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PROLOGO

Cada vez que inauguramos una coleccion no solo se amplia y en-
riquece nuestro catalogo, sino que también se suman otros lecto-
res y emergen renovadas miradas sobre una porcién del mundo en
que vivimos. Numerosos factores se conjugan para echar a andar
un libro y generar nuevos didlogos con aquellos que se acercan a
sus paginas.

Estas son nuestras expectativas con Prensa y literatura en el largo siglo
XIX argentino, titulo que da inicio a la colecciéon “Trama Federal”.
Encontramos en este volumen un vasto recorrido por la estrecha
relacion entre periodismo y literatura en la prensa argentina del
siglo XIX y principios del XX, en un minucioso trabajo de sus au-
tores que ponen a la luz y dejan entrever posicionamientos criticos
sobre escritores que han publicado en distintos periddicos y/o se-
manarios a lo largo de sus trayectorias en el periodo estudiado. Los
diecisiete ensayos que integran este volumen dirigido por Natalia
Crespo, Andrea Bocco y Carlos Hernan Sosa denotan una escritura
plena de matices y significaciones que contribuye a ampliar el co-
nocimiento del sistema literario argentino.

“Trama Federal” no solo viene a construir nuevos vinculos entre
autores y lectores, sino que institucionaliza doblemente un nuevo
espacio editorial: el de las publicaciones de la Red Interuniversita-
ria de Estudios de las Literaturas de la Argentina, por un lado; y por
el otro, el de la coleccion compartida que asumimos entre dos edi-
toriales universitarias hermanadas en una misma misién: la Edito-
rial de la Universidad de Formosa (EDUNAF) y Editorial UADER.

Esp. Augusto César Parmetler Abog. Luciano Filipuzzi
Rector Universidad Nacional Rector Universidad Auténoma
de Formosa de Entre Rios






PRELIMINAR

Liliana Massara
Universidad Nacional de Tucumdn

De utopias y realidades

Los bienes culturales que se producen en nuestro pais son inabar-
cables por extensivos y diversos, dada la conformacion geografica
del territorio que posibilité el cruce de culturas, el mestizaje cul-
tural —contintia haciéndolo—, no solo entre continentes, sino inter-
namente, capitalizado por las fronteras vinculadas con los cuatro
puntos cardinales y el puerto en el Rio de la Plata. También incide
una constante inmigracién cultural —posicionada en los anos 9o-
potenciada en el presente por la globalizacién y el “reinado” de las
redes que unen los lugares mas lejanos, mediante el avance de las
telecomunicaciones, situacién que nos vincula como individuos y
remite a la circulacién de identidades culturales.

Nos definimos por la diversidad, lo que incluye, obviamente, singu-
laridades propias, resultantes de las coordenadas “geoculturales”
que se establecen asiduamente. Razén que, en su momento, nos
llevé a reflexionar acerca de las “regiones culturales” devenidas
innovaciones del pensamiento tedrico-critico en las ultimas déca-
das del siglo XX, postulando lecturas alejadas de conceptos tales
como “regionalismo literario” que se promulgaron, sobre todo, con
el Centenario a partir de 1910. Este tipo de categorias constituyeron
paradigmas especificos para las regiones, que acataron las normas
impuestas por el centro portefio, con un orden hegemoénico “nacio-
nalista” dispuesto a fortalecer los conceptos de nacién ante tanta



disgregacion identitaria, producto de la inmigracion y del progreso
que avanzaba sobre Buenos Aires.

La evolucién histérico-cultural es inevitable, asi en los anos 60 y,
sobre todo, a partir de los 80 y 90 del siglo XX, nuevos criterios
del pensar cuestionan los mandatos hegemoénicos del Centenario.
Hay una patria que quiere ser visible y no recortada por politicas
de Estado y de mercado, que reinterpreta las dindmicas identita-
rias propias de contaminaciones culturales que entran en dialogo a
través de fronteras geograficas. Estas, sumadas a los impactos de la
globalizacién y de las redes, resultan procesos disidentes, mediante
posiciones conceptuales como lo “glocal”, por ejemplo, cuyas impli-
cancias rechazan ciertas posturas naturalizadas por ideologias cen-
tralistas, que consideran a las provincias (NOA y NEA, particular-
mente) lugares que abastecen desde sus localismos la permanencia
de la tradicién. En consecuencia, se desarrolla un locus confrontati-
vo, modificando paradigmas y binarismos mediante otras perspec-
tivas de la mirada sobre la regidn cultural como objeto de estudio.

Elartey el hacer literario de estas “zonas” inician un factor de cam-
bio: se revelan otros formatos escriturarios y estéticas que propician
nuevos caminos y busquedas para diferenciarse, no con el silencio,
sino mediante practicasy voces gestionadas desde las instituciones
con los aportes de manifestaciones educativas, reorganizaciones de
planes de estudio, y con un soporte tedrico-critico solvente y rigu-
roso, surgido desde las propias universidades regionales relaciona-
das no solo con posiciones y miradas europeas, sino con aristas del
pensamiento latinoamericano. Desde alli, emergen otros planteos,
devenidos subjetividades diferentes en consonancia con las identi-
dades espacio/temporales y los nuevos procesos del pensamiento
sobre el arte y la literatura en sus “zonas”. Voces que conducen a
operar con otras logisticas, considerando la posibilidad de dejar de
ser “domesticados” por fuerzas hegemoénicas y batallar a partir de
un pensar tedrico-critico “lugarizado” y no colonizado.



Recuerdo que las primeras propuestas de cambio de actitud ante
el objeto regidn, se manifiestan entre 2008-2010, cuando la Mag.
Amelia Royo (Universidad Nacional de Salta) participaba, a colegas
del area de la literatura argentina, sus deseos de visibilizar la cultu-
ra del NOA con un conjunto de propuestas en las que ya se gestaba
el trabajo académico en red. A ello aportaron también los dialogos
con la Dra. Maria Esther Gorleri (Universidad Nacional de For-
mosa), que por ese entonces —y aun durante el Congreso de Lite-
ratura Argentina en Chaco (2011)- sonaban utdpicas. Junto a estas
experiencias iniciales, necesito aludir también a la labor pionera
de los doctores Marta Castellino, Hebe Molina, Gustavo Zonana y
Fabiana Varela, quienes desde la Universidad Nacional de Cuyo a
principios de los 2000 generaron un espacio académico (las Jorna-
das Nacionales “Literaturas de las Regiones Argentinas”) en el que
pudimos discutir y compartir muchas de las preocupaciones, entre
otras cuestiones, por la configuracién y circulacion de las produc-
ciones no metropolitanas.

A mi memoria llegan los resultados del PROHUM-UNJu (2010)
cuya responsable de este proyecto fue la Dra. Alejandra Nallim,
causa-efecto de una preocupacion central que giraba alrededor
de cémo fomentar la investigacién sobre la literatura de Jujuy y
del NOA. A posteriori, comenz6 a pensar de qué modo ligar este
proyecto a una red interprovincial, interinstitucional e interuni-
versitaria que aborde las problematicas de las literaturas locales y
abarque otras microrregiones a fin de realizar cruces y afianzar un
colectivo literario que se proyecte en la educacién de nivel secun-
dario y superior.

Estas fueron las bases que sentaron y luego consolidaron la apertu-
ra de nuevos horizontes para expandir ese proyecto que, entre sus
principales objetivos, proponia:

o sistematizar los estudios de las literaturas locales,
« revisar y renovar perspectivas tedrico/criticas,



+ promover estos estudios en el nivel superior,

« analizar los productos estético/literarios y su posicionamiento
frente a la tradicion, investigando y verificando los procesos de
ruptura y continuidad de las literaturas,

+ publicar los avances y resultados.

En simultaneo a estas fechas, las catedras de Literatura argentina
de Jujuy y de Tucuman ya dictaban materias optativas cuyas pro-
blematicas se centraban en la cultura del NOA, antesala de todo
lo que lleg6 a través del PROHUM vy el Simposio de Literatura del
NOA en Tucuman (2o11). Todos ellos fueron momentos que dieron
el empuje a que se materializaran estos deseos de establecer una
red de docentes e investigadores comprometidos con la literatura
y la cultura del NOA, intentando evitar fuerzas reduccionistas y
abordando otros contactos y tareas interprovinciales e interinstitu-
cionales, que se concretaron mediante la responsable dedicacién
que tuvimos para acompanar el proyecto de la Dra. Nallim, la Dra.
Raquel Guzmén desde Salta y quien escribe esta especie de bre-
ves memorias, Liliana Massara desde Tucuméan. Ademas, el apoyo
brindado en esos momentos por las autoridades de la Universidad
Nacional de Jujuy desde donde partieron estas “practicas utopicas”
a través de la colaboracién de la vicedecana, Dra. Mercedes Fuma-
galli y del Mag. Lucas Perassi, como también el brindado por las
autoridades de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Tucuman, a través del vicedecano Santiago Bliss, cuan-
do en 2018 hicimos las Jornadas de RELA en Tucuman.

A mas de 12 afos recorridos, aquella utépica idea de construir una
red interprovincial se hizo realidad y se consolida mediante la co-
laboracién de los colegas, descentrando practicas, con respuestas
gratificantes y motivadoras para continuar trabajando, identifican-
donos por medio de la Red Interuniversitaria de Literaturas de la
Argentina (RELA). Su bautismo se concretd en el marco de semina-
rios que dictaron en la Universidad Nacional de Formosa en 2012, las
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doctoras Hebe Molina (Mendoza), Raquel Guzman (Salta), Alejan-
dra Nallim (Jujuy) y la licenciada Maria Inés Laboranti (Entre Rios).

Este presente nos encuentra con un crecido grupo de docentes e in-
vestigadores que abren el juego al didlogo con corpus literarios di-
versos, estableciendo posibles series que complementan los engra-
najes del polisistema literario argentino, ampliando el saber que
determina, establece y federaliza una cartografia “geocultural” que
complejizay, a la vez, enriquece el conocimiento de nuestros bienes
culturales dentro y fuera de las fronteras. Pero, ademas, cumplen
otro suefio: el de iniciar la publicacion de un proyecto colectivo con
la edicion conjunta de una serie de varios volimenes con ensayos
tedrico/criticos, mediante el trabajo de coedicion entre la Universi-
dad Auténoma de Entre Rios (UADER) y la Universidad Nacional
de Formosa (UNaF). Este es el primer volumen que ahora ve la luz.

El indice tematico, que da cuenta de los objetivos antes mencio-
nados, muestra la configuracién de un espacio cultural que se fue
construyendo en el siglo XIX, desde lugares intelectuales especifi-
cos. Este volumen realiza una apertura del campo del saber a través
de un corpus conformado por exponentes del dinamismo cultural
de una época. Permite acceder a un acontecer que fue reflejando y
argumentando identidades culturales posibles desde la ciudad de
Coérdoba; o, desde la amplitud de un corpus con asiento en el perio-
dismo, a partir de reflexiones sobre las relaciones con la Literatura
Progresista, en Chile, a través de la 6ptica de Vicente Fidel Lopez;
o las exploraciones de la prensa de “entre siglos” y los sentidos de
la ubicuidad mediante las practicas itinerantes de Goycoechea Me-
néndez; o el uso peculiar de la lengua en la voz del Padre Castafieda
en los periddicos y los usos de la ficcidon desde escritores no migran-
tes de la Capital Federal; o los escritos en el diario La Prensa de Ada
Maria Elflein donde se muestran los procesos de legitimacién; o las
relaciones entre literatura y periodismo en Gerchunoff; o los pro-
cesos de territorializacion en las geografias del desierto, analizadas
desde etnias en tensidn, entre otros.
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Con estas breves anotaciones se muestra un andamiaje en movimien-
to que nos individualiza como “la RELA” y un sistema operativo de
investigacion y de divulgacion de un grupo de pensadores que tienen
pertenencia en ella, que teorizan con compromiso y rigor, haciendo
visible el complejo mundo cultural que nos atraviesa como pais.

12



INTRODUCCION

Andrea Bocco
Natalia Crespo
Carlos Hernan Sosa

Avatares de una problematica cimarrona:
prensay literatura en el largo
siglo XIX argentino

Desde las primeras décadas del siglo XIX y hasta la Gran Guerra
—el “largo siglo XIX”, en palabras de Eric Hobsbawm-, circularon
por los diversos centros culturales de nuestro pais publicaciones
periddicas de lo mas variadas: por sus tematicas y sus trayectorias;
por sus programas facciosos o politicos; por sus modos de edicidn,
de lo artesanal a la produccién seriada; por sus propias materiali-
dades, que determinaron extensiones y estructuras en el soporte
papel; por los actores y publicos involucrados, presupuestos o de-
seados. El innumerable corpus conformado por periddicos, revis-
tas, semanarios y sueltos, algunos de existencia efimera y otros que
devinieron grandes empresas capitalistas vigentes hasta nuestros
dias, ocup6 un lugar destacado cubriendo y, al mismo tiempo, ins-
talando las demandas del publico en los escenarios de consumo
donde funcionaba como 6érgano de gestioén cultural y politica del
largo siglo XIX.

El ambito de la prensa, tan heterogéneo y polivalente, fue el labora-
torio discursivo mas fructifero para ensayar diferentes acercamien-
tos a la literatura, considerando la interdependencia y porosidades
que estas dos categorias van tramando en el periodo que nos ocupa.
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En este sentido, resultan de especial interés las formas de imbrica-
cién discursiva, con sus innumerables cruces y préstamos, que se
van arbitrando entre estas dos esferas de la vida cultural, durante
la configuracién particular de las publicaciones periddicas. En los
derroteros compartidos, se fueron promoviendo, desde la prensa,
divergentes concepciones en torno de lo que se entendia por litera-
tura, las figuraciones autorales, las representaciones de los consu-
midores. Es decir, se iban perfilando asi dinamicas autosuficientes
que, en el largo aliento, alcanzarian una interseccién de coordena-
das para delinear la emergencia de campos literarios en diferentes
centros culturales del pais, conforme a los espesores variables y no
sincroénicos del proceso de modernizacion cultural latinoamericana.

A partir de 1990 y hasta la actualidad, (aunque con una notoria re-
duccién en la tltima década), un grupo de académicos afincados en
diversos ambitos del pais y provenientes de distintas generaciones
de investigadores instalé lo que podria considerarse hoy como la
mas reciente revision sistemaética, para repensar las formas de pro-
duccion y circulacién de discursos en la Argentina decimondnica,
de la relaci6én entre prensa y literatura’. Luego, una notable merma
en los estudios dedicados al siglo XIX deja su huella hasta el pre-
sente, frente al privilegio de otras zonas del campo que han venido
creciendo con mayor impetu, especialmente las que se detienen en
las literaturas de fines del siglo XX y comienzos del XXI.

Cuando se revisa el conjunto de los estudios criticos que, en aquel
momento, se dedicaron al anélisis de las complejas relaciones que
atraviesan las practicas y discursos vinculados a la prensa y la li-
teratura en el largo siglo XIX, pueden identificarse zonas diversas.

1 Entre los criticos que, durante estos anos, profundizaron los estudios
sobre prensay literatura en el siglo XIX argentino hay que mencionar a
Eduardo Romano, Paulina Brunetti, Hebe Molina, Sylvia Saitta, Fabia-
na Varela, Andrea Bocco, César Diaz, Hernan Pas, Carlos Hernan Sosa,
Claudia Romén, Alejandra Laera, Graciela Batticuore, entre otros.
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En principio, es innegable que algunos trabajos han continuado
consolidando un nicho con tradiciones ya legitimadas que, aunque
con variaciones en sus matices criticos, acota el estudio de los vin-
culos entre prensa y literatura al campo de la vida cultural portena.
Lejos de advertir el recorte de un corpus, eminentemente situado y
restringido por las variables propias de su circunstancia sociohisté-
rica regional, estos estudios a menudo contintian abonando el pre-
supuesto de que ese campo seria el inico posible para examinar los
debates de dicha problematica. Por otro lado, desde encuadres que
focalizan experiencias periféricas y periferizadas, otro sector de los
aportes criticos se ha detenido en analizar experiencias semejantes
en diversos Ambitos de gestion cultural del pais (Cérdoba, Mendo-
za, Tucuman), en una apuesta que no solo revierte la mirada critica
sino que, sobre todo, complejiza las alternativas para mapear una
heterogeneidad mas palpable que aquella que las politicas edito-
riales y criticas metropolitanas han querido reconocer.

El volumen que aqui presentamos tiene como propésito continuar
afianzando los lugares de enunciacién critica y politica donde lo-
gren descentrarse los presupuestos que, desde algunos ambitos del
campo de la critica, se han instalado como alternativas unidirec-
cionales en los estudios de prensa y literatura decimonénicos, con
una serie de convenciones —sobre los encuadres tedricos, la canoni-
zacién de un corpus y las potencialidades de estudio—. Este propé-
sito deviene, ademas, de los ejes que articulan el trabajo, sostenido
desde hace varios afios, por docentes e investigadores de todo el
pais dedicados al estudio de las literaturas argentinas y nucleados
en la RELA (Red Interuniversitaria de Estudios de las Literaturas
de la Argentina). De cada cosa un poquito. Prensa y literatura en el largo
siglo XIX argentino es un primer mojén en la sistematizacioén de las
discusiones y posicionamientos que impulsan esta Red>.

2 Todos los articulos incluidos en este libro atravesaron un proceso de
referato mediante el sistema de doble ciego. Agradecemos enorme-
mente a los y las colegas que han oficiado de evaluadores.
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A los fines de canalizar mejor algunas lineas de sentido que modu-
len ingresos posibles al libro, hemos considerado productivo divi-
dir las contribuciones en secciones.

La primera seccién, “Miradas facciosas, exilios, cautiverios y erran-
cias”, parte de la “figura” (recuperando la nocién de Erich Auer-
bach) del Padre Castafieda para detenerse en su lenguay los atribu-
tos que le da a la ficcién en sus hojas periddicas. Alli, Ménica Bueno
seniala el lugar inaugural de esta escritura que desde lo “criollo”
—en el sentido que Mabel Morana le asigna a este término- trama
prensa, educacién, humor, novedad lingiiistica y recursos ficcio-
nales para construir una posicién contrahegemoénica. Desde una
operacion de lectura metacritica, la autora entra en dialogo con los
aportes recientes de Cristina Iglesia, Fabian Herrero y Claudia Ro-
man para hacer una revision critica y situar su mirada relacional-
mente. En este punto, puede problematizar una serie de artilugios
encarados por el sacerdote, a lo largo de su polifacética y polifénica
actividad periodistica, que resulta significativa para la historia del
periodismo decimonoénico rioplatense: la posibilidad de fundar
una literatura desde la escritura periodistica, las tensiones insolu-
bles entre opinién publica y prensa facciosa, el afianzamiento de la
polémica como gestora de la enunciacién del diarismo, entre otros.

La produccion de Vicente Fidel Lopez en El Progreso de Chile llega
de la mano del articulo de Hebe Molina para evidenciar cémo, des-
de su decisiva condicién de emigrado y a través de diversas formas
periodisticas, construye su nocion de “Literatura Progresista” (que
la autora explica en detalle recurriendo a diversos paratextos del
propio Lopez). Se profundiza el analisis de “Revoluciones america-
nas en su relacion con los elementos sociales: Revolucion arjenti-
na” (EP, del 24 de enero al 7 de febrero de 1843), donde el periodista
echa su mirada critica sobre la tensién entre unitarios y federales y
también otras consideraciones sobre las masas; y en Ali-Bajd (Cua-
dro de Mr. Monvoisin), una novela histérica corta que se publica sin
firma de autor (EP, 21 y el 29 de marzo de 1843), en la que aparecen
las concepciones sobre el tirano y el binomio civilizacion-barbarie.



Molina lleva a cabo una operacién de lectura que contrapuntea con
Sarmiento y demuestra que Facundo recupera y asume (sin declarar-
lo) las consideraciones que Lopez sustenta en los articulos abordados.

Del exilio de la lengua oficial (y de la tradicién literaria) al politico,
llegamos al doble exilio del cautiverio en el texto de Maria Laura
Pérez Gras. El sinuoso camino que las memorias de Santiago Aven-
dafo han recorrido es abordado aqui especificamente a partir de la
primera (y decisiva) censura efectuada sobre el manuscrito del ex-
cautivo por Miguel Navarro Viola en la Revista de Buenos Aires. Desde
los recortes, mutilaciones y alteraciones del original se pone la lupa
sobre las operaciones de la prensa decimonoénica y el Estado en re-
lacién con la cuestion de la frontera interior. Recupera Pérez Gras
nociones de cufio propio, como “relato de cautiverio”, para observar
el modo en que este género fue marginado tanto del corpus literario
de la época como de la posibilidad de incidir en la construccién de la
identidad nacional, a partir de la prohibicién del contacto interétni-
co disenada por los sectores dominantes pretendidamente blancos.

La errancia aparece en el texto de Cecilia Corona Martinez que cie-
rra esta seccion, en el que examina la obra del cordobés Martin Go-
ycoechea Menéndez (1877-1906). A partir de una revision de la criti-
ca argentinay paraguaya (dado que este escritor residi6 en este pais
hermano), contrasta las consideraciones que ambas despliegan v,
desde ahi, la necesidad de una reconsideracién sobre este poeta y
periodista errante. Su seudénimo “Lucio Stella” aparece en gran
parte de su actividad escrituraria y es con el que se inicia en su ciu-
dad natal. Su produccion comienza adscripta al modernismo desde
sus versos (Poemas Helénicos, Cordoba, 1899) y sus colaboraciones
en una revista de Buenos Aires, El Mercurio de América. En 1901 se
incorpora a la redaccién de La Patria de Asuncién y desde alli inci-
dira en el sistema literario paraguayo. Corona Martinez senala que
en esta residencia Goycoechea Menéndez retoma una vieja preo-
cupacion por la guerra de la Triple Alianza y escribe, en clave re-
gional pero desde la discursividad del “Arte nuevo” rubendariano,

7



rechazando la estética realista del nativismo. En esta etapa de su
produccidn, que es ademas la final, se observa una deriva de su
postura americanista orientada hacia una reivindicacién histori-
co-politica de los “héroes” paraguayos, a partir de la cual recupera
la mirada critica de varios letrados argentinos anteriores (Alberdi,
Guido Spano, Andrade).

“En concordancia con un proceso de modernizacién de la prensa
periddica, en el ultimo tercio del siglo XIX se desarrollan una se-
rie de proyectos periodisticos que tienen a las mujeres como sus
principales destinatarias”, propone Gabriela Boldini en su articu-
lo “Maria Eugenia Echenique: una monja emancipista. Escritoras de
provincia en la prensa portena de fines del siglo XIX”. Justamente,
en la segunda seccién del libro, se abordan textos de cuatro escri-
toras que, entre 1870 y 1918, desarrollaron producciones literarias
a través de diarios y revistas, y desde diversos puntos del pais y de
América Latina. Maria Eugenia Echenique (1851-1878) desde Cérdo-
ba, la saltenia Juana Manuela Gorriti (1818-1892) desde Pert, Eduar-
da Mansilla (1834-1892) y Ada Elflein (1880-1919) desde Buenos Aires
hallaron en la prensa un espacio a través del cual esgrimir sus pri-
meras armas literarias, cuando no sus carreras enteras como perio-
distas y escritoras.

A partir de las reflexiones de Silvia Molloy sobre poses autorales
(“toda pose representa un gesto politico y cultural, responde a una
dindmica teatral en la que convergen simulacién y espectaculo”), el
articulo de Gabriela Boldini analiza las diferentes configuraciones
de autora —la pose de escritora civica y la de escritora cristiana—
que adopta Maria Eugenia Echenique para construir una voz pro-
pia en la prensa a lo largo de la década de 1870, época considerada
aqui como un punto de inflexion en la sociedad cordobesa: durante
esos anos se sientan las bases de un incipiente proceso de moder-
nizacién y laicizacién del Estado que se consolidaria hacia 188o0.
Echenique, propone Boldini, enuncia desde un lugar doblemente
periférico: en tanto escritora publica, y desde el interior del pais.
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Prestando especial atencion a lo que llama “las marcas de localia”
de esta escritura y tras un minucioso trabajo con los textos, Boldini
demuestra que estos escritos aparecidos en La Ondina del Plata, ha-
bilitan una perspectiva singular y heterodoxa para analizar proble-
maticas de género desde una 6ptica regionalizada.

Por su parte, Marina Guidottise abocaalalecturaeinterpretaciénde
algunos articulos periodistico-literarios de Juana Manuela Gorriti
y de Eduarda Mansilla a partir del eje afectos-ciudad-autobiogra-
fia. Su propuesta es leer este material como manifestaciones dis-
cursivas que dan cuenta de una perspectiva ideoldgica, politica y
literaria, pues articulan lo histérico con lo social y lo cultural, y
permiten entender el sistema de valores, creencias y afectos de las
sociedades de las que surgen. Desde este niicleo de convergencia
de lo afectivo, lo urbano y lo autobiografico, se analizan los textos
“Impresiones del dos de mayo” (1868), “Recuerdos del dos de mayo”
(1868) y “Las dos madres” (recopilado en el Tomo II de la edicién de
las Obras completas de Gorriti a cargo de Alicia Martorell) en los que
la escritora saltena relata, sucintamente, la resistencia y la lucha
del pueblo peruano para repeler el ataque de la escuadra espafiola
ocurrido el dos de mayo de 1866. Con esta misma perspectiva son
leidos los articulos “Una visita a la penitenciaria”, “Confidencias
musicales” y “El gran baile del Progreso. Date Lila”, recopilados
por Guidotti en su edicién de los Escritos periodisticos completos de
Eduarda Mansilla. También sobre la lectura de articulos recopila-
dos en esta edicidén versa el texto de Milagros Rojo Guifiaz, en el
que se revisan brevemente algunas cuestiones en la obra de prensa
de Eduarda Mansilla: la imbricacién de lo intimo, lo religioso y lo
politico, la preocupacién —no solo rastreable en Mansilla, sino re-
currente también en todas estas escritoras— en torno a la educacién
de las mujeres. Debido a sus percepciones socioculturales aristo-
craticas, concluye Rojo Guifiazii, muchas de las ideas de Mansilla
resultan controversiales para fines del siglo XIX: su mirada con-
servadora en torno a varios hechos politicos de su actualidad, su
cuestionamiento a la emancipacién de las mujeres, su persistente
defensa del catolicismo.



Con aires laicizantes y una fuerte veneracion hacia el Estado nacio-
nal y hacia sus simbolos, irrumpe en 1905 en el folletin dominical
del diario La Prensa la narrativa de la escritora germano-argentina
Ada Maria Elflein. Son los tiempos del Centenario, con su carga de
optimismo en el progreso, su apuesta por la ciencia, la educacion
y la libertad de expresién. La modernizacién de la Buenos Aires
que ha dejado de ser gran aldea, el aluvién inmigratorio, los frutos
de la Ley N° 1420 (de Educacidn laica, gratuita y obligatoria) y el
crecimiento exponencial del periodismo han generado un publico
lector que ahora se cuenta en millones. De diversas procedencias,
recientemente alfabetizados y mayormente urbanos, estos lectores
consumen los folletines de Elflein sobre temas tan variados como
las luchas de la Independencia, la inmigracidn, el racismo, la po-
breza y la vida en los conventillos. Nacionalizar para llegar a una
homogeneidad que facilite la gobernabilidad, pero también entre-
tener y denunciar, son los objetivos de estos textos recientemente
rescatados de los archivos. En su articulo “La aliada: prensa y litera-
tura en Ada Elflein”, Natalia Crespo analiza algunas aristas del vin-
culo entre prensa, literatura y género en una obra que ha sido ca-
nonizada y olvidada a partir de un estratégico reduccionismo que
la encasill, casi totalmente, en el mundo de la literatura infantil.

Sibien este volumen despliega una mirada desmetropolitanizada y
gran parte de los articulos que lo componen se abocan a corpus de
analisis procedentes de diferentes provincias, en la seccién “Por un
diarismo no (solamente) porteno” el tema resulta excluyente. Abre
el minucioso panorama del desarrollo de la prensa durante el largo
siglo XIX en Mendoza, que acerca Fabiana Varela, en un esfuerzo
por establecer vinculaciones mas all4 del mapa provincial. La “vi-
sién de conjunto” aqui construida nos pone al corriente desde la
llegada de la primera imprenta a Mendoza (1817) que acompana al
Ejército sanmartiniano, hasta la emergencia de un incipiente perio-
dismo de empresa hacia fines del siglo XIX, con la publicacién de
El Debate (1890). En paralelo, el articulo nos presenta un exhaustivo
relevamiento de la bibliografia critica e histdrica sobre la prensa en
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la regién de Cuyo, e integra los propios aportes en este campo que
Varela viene realizando desde hace varias décadas. Ademas, este
trabajo no pierde de vista el vinculo literatura-periodismo y lo ver-
tebra a lo largo de toda su exposicion.

La segunda ampliacién del mapa se opera con el articulo “Alci-
des Greca/Guillermo Saravi: procesos de legitimacién literaria y
medios periodisticos. Construyendo un archivo”, que realizan en
coautoria Maria Florencia Antequera, Matias Armandola y Maria
Inés Laboranti. Reconstruyen la trayectoria periodistica de estos
dos escritores, van estableciendo los vinculos con sus producciones
literarias y sopesando los lugares de estos actores en la vida cultu-
ral santafesina y entrerriana, junto a la impronta que dejaron en
ellas. La nocién de archivo —que retrabajan a partir de los aportes
de Foucault, Farge, Chartier, Derrida y Antelo— se vuelve articula-
toria para pensar una sintaxis que permita leer el montaje de signi-
ficaciones tedrico-criticas. En palabras de los autores:

Los archivos construidos a partir de la compulsa en periédicos
provinciales, regionales o locales de comienzos del siglo XX
permiten una relectura de la produccion de juventud de escritores
que los utilizaron: primero, como laboratorio de exploraciones
formales y temaéticas; segundo, como espacio denuncialista
ejerciendo un rol més definido en lo politico y, en una tercera
instancia, como circuito legitimante de la practica literaria —de
hecho, parte significativa de su obra fue primero publicada en

estos espacios—.

Asi, advertimos como irradia EI Mocovi que Greca edita en su San
Javier natal (entre el 1° de agosto de 1908 y el 15 de enero de 1909), en
su film El dltimo malén (1917) y en su novela Viento norte (1927). A su
vez, en Saravi queda evidenciada la manera en que se retroalimen-
tan su insercién en los medios periodisticos de Entre Rios, Santa
Fe, Cérdoba y Buenos Aires, y su legitimacién como poeta.

21



Cierra esta seccion el articulo de Alfonsina Kohan, que focaliza en
la produccién de Alberto Gerchunoff en su doble rol de periodista
y escritor. La continuidad y coherencia entre ambas tareas de es-
critura es uno de los puntos que se profundiza. Se advierte la ma-
nera en que su postura ideoldgica se sostiene, siempre ligada a un
compromiso con la denuncia de la injusticia y la discriminacién,
con la defensa de los derechos y la emancipacién. Desde su ado-
lescencia ingresa al campo periodistico y esas primeras narrativas
en las que revisa la figura del inmigrante, el campo entrerriano y
la identidad argentina seran fundidas en su obra mas conocida:
Los gauchos judios (1910). En ese transito, Gerchunoff parte de una
protesta contra la xenofobia (por ejemplo, su articulo “Al fin solos”
de 1905, publicado en EI Argentino de Chascomus, donde critica a
Miguel Cané, quien acaba de fallecer), de una preocupacion por
la discriminacién del pueblo judio que expone en sus textos en La
Nacion (1906), para llegar a una vision de interculturalidad que se
daré, sobre todo, desde la década del 1910 en adelante. Este articulo,
ademas, analiza en detalle el modo en que incidi6 en el proyecto
intelectual y estético de Gerchunoff su desplazamiento hacia otros
espacios argentinos, mas alla de Buenos y Entre Rios; tal el caso de
Tucuman, donde dirige El Mundo en 1928. Finalmente, el anélisis
no deja de lado la ubicacion de este escritor en el propio sistema
literario argentino de la época: las redes que construye con Payro,
Lugones, Leguizamén y hasta Mujica Lainez.

La siguiente seccién retine propuestas que reflexionan sobre la rela-
cién entre prensay literatura a finales del siglo XIX, con énfasis en los
procesos de profesionalizacién y las nuevas formas de consumo. De
este modo, el peridédico La Carcajada, fundado por Armengol Tecera
en 1871, le permite a Andrea Bocco advertir los modos en que los pro-
cesos modernizadores se localizan y particularizan en la Cérdoba fi-
nisecular. El articulo se detiene a reflexionar, fundamentalmente en
las décadas del 1870 y 1880, sobre cuél es el lugar que este semanario
ocupd en la cultura local, sus caracteristicas particulares en mo-
mentos de modernizacion de la prensa y su posicién en el sistema
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periodistico-literario, que se puede deducir al ser pensado en un
contexto nacional. Se acercan consideraciones sobre las posibilida-
des de subsistencia de la prensa satirica e ilustrada en el interior del
pais. En este punto, se lee La Carcajada en tension con EI Mosquito y
se ahonda en las derivas del semanario de Tecera, que fluctiia en-
tre los polos modernidad-tradicionalismo. La contribucién cierra
con un analisis sobre los usos del humor y el costumbrismo como
elementos centrales para trabar una relacion con su publico lector,
estrategia que le permitié subsistir treinta y cuatro afos.

Elfolletin en Argentina es el objeto al que Hernéan Pas le dedica sus
paginas. Inicia su recorrido a mediados del siglo XIX para sefialar
cdmo la incorporacién de este género, si bien no desvia el peso de
la politica en la prensa, si comienza a dar lugar a las crecientes de-
mandas diversificadas del publico. Esto se viabilizara, sobre todo, a
partir de la relacién entre folletines y causas célebres en la que la
criminalidad rosista se narra en clave melodramaética. De tal modo
tendra espacio e importancia en los periddicos, que aparecera (por
ejemplo en La Tribuna) la figura del folletinista contaminada con
la del cronista. El punto de inflexién que Pas marca es la posterior
aparicion de la produccion de Eduardo Gutiérrez puesto que, ade-
mas del maridaje entre causa criminal y prosa periodistica propia
del género en nuestro pais, La Patria Argentina incorpora las ilus-
traciones, elemento decisivo para su alianza con el publico. Desde
la perspectiva del investigador, este impacto de las imagenes pene-
traré incluso en el cine posterior; por ejemplo, la estampa final que
acompanaba a Juan Moreira en el folletin, ilustrando su muerte por
la espalda, sera la misma escena con que Leonado Favio elegira ce-
rrar su version filmica de la novela de Gutiérrez en 1973.

El espacio que la critica literaria alcanz6 en el periodismo finise-
cular es uno de los propdsitos que guia el articulo de Eduardo Ro-
mano. Para ello, se circunscribe a la figura de Ernesto Quesada y
su produccion: colaboraciones en la Nueva Revista de Buenos Aires
(1881-1885) y en la Revista Bibliogrdfica (1881 y 1883). Destaca la mirada
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latinoamericanista y federal que sostiene, mientras critica las con-
diciones de produccién intelectual. Pasa revista por distintos arti-
culos criticos de la NRBA en los que Quesada evalia la literatura
europea, la argentina y hasta la mexicana. En la incursién por la
Revista Nacional, su condicion de intelectual actualizado queda
evidenciada en la lectura que realiza sobre los textos literarios. En
el desarrollo de su analisis, Romano apunta al modo en que Quesa-
dainsintia una “aceptable” critica literaria que no elude criterios de
caracter intelectual. Por ejemplo, al comentar las novelas Quilito de
Carlos Ocantos y La Bolsa de Julidn Martel, resalta el valor de am-
bas por el aporte que hacen a la problematica socioeconémica y no
tanto la calidad de la trama literaria. Estas consideraciones impli-
can el modo en que se enlaza su posicién dentro del campo politico
y su condicién de clase con su trabajo de critico e intelectual. “Pero
el pais permanece sano, prosperas sus campanas; su produccién
de frutos agricolas y pastoriles en aumento constante” es la cita de
Quesada que se introduce para afirmar que, en ello, se asienta “el
intelectual que ha estudiado economia y el estanciero que confia
en las virtudes de la dirigencia”. Porque, finalmente, impone un jui-
cio lapidario: ambas novelas se equivocaron por no entender que
las Bolsas son la garantia de una circulacion perfeccionada del ca-
pital y se dejaron seducir por el gusto del publico.

La seccion final del libro avanza sobre el analisis de un conjunto
de discursividades que, en las tres primeras décadas del siglo XIX,
contindan o proyectan problematicas y discusiones vertebradas en
la segunda mitad del siglo XIX. El articulo de Carlos Hernan Sosa
aborda un estudio de caso sobre la ocupacion territorial del Chaco,
como instancia apendicular de los procesos de territorializacion
que el Estado moderno sistematizé en el pais, con mayor compulsi-
vidad, desde 1879. Para ello, se contrasta el modo en que tres autores
(Domingo Astrada, Otto Asp y Federico Gauffin) reponen a través
de escrituras muy disimiles (una memoria de factura ecléctica, un
informe técnico y dos novelas) la participacién en una experiencia
comuin como expedicionarios al Pilcomayo en el afio 1903. El texto,
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por un lado, marca las estrategias discursivas que en cada caso defi-
nieron aspectos sensibles: justificar publicamente el “sacrificio” en
la colonizacion de lazona, enlamemoria reivindicadora de Astrada;
cumplir con las demandas del informe requerido por el gobierno
nacional, sobre la navegabilidad del Pilcomayo y los problemas
limitrofes en la region, en el caso del ingeniero Asp; y la relectura
que hacia 1930, habiendo transcurrido un tiempo importante, acer-
can las dos novelas de Gauffin ya en los carriles indiscutibles de la
literatura. Por otro lado, se abordan las tematicas transversales a es-
tas discursividades: las tensiones étnicas, la figuracion del espacio,
la mirada pro civilizatoria de la ocupacion territorial.

En la contribucién de Martin Servelli, “Excursiones periodisticas:
cronica de una investigacion sobre la prensa de entre-siglos”, me-
diante la metafora del viaje el autor ofrece un recorrido autorre-
flexivo sobre su travesia como investigador y critico abocado al es-
tudio de zonas desatendidas de la prensa portefia de entre siglos,
que culminé en gran medida en la publicacién del libro A través de
la Republica. Corresponsales viajeros en la prensa porteria de entre-si-
glos (XIX-XX) (2018). La focalizacién en determinados textos que se
ofrecieron originalmente para la prensa, desde la tarea profesiona-
lizada de autores que (des)articulaban las figuras del periodista, del
réporter y del corresponsal viajero —Roberto J. Payrd, Fray Mocho,
Alberto Ghiraldo, Ada Maria Elflein, Juan José de Soiza Reilly, Ro-
berto Arlt, Manuel Bernardez, entre otros—, le permite a Servelli
problematizar distintas esferas. Por un lado, indaga cémo el viaje
hacia el interior del pais coadyudaba a la homogenizacion imagina-
ria de la nacidn, cuestién central en el contexto sociohistérico pre-
vio y contemporaneo al Centenario. Por otro lado, reconoce la gama
de tensiones irresueltas, en el campo de la profesionalizacién de la
prensa portefia del momento, entre formas modernizantes y resa-
bios facciosos, entre las finalidades informativas y las literarias, etc.
También en relacién con las practicas del diarismo de comienzos
del siglo XX, en este caso interrogando a la prensa como lugar neu-
ralgico para rastrear modos de inscripcion en la opinién publica,
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puede entenderse el aporte de Paulina Bunetti. Con una mirada fo-
calizada en dos diarios con trayectorias ideoldgicas contrapuestas
—La Voz del Interior, de raigambre anticlerical, y Los Principios, de
inscripcion catélica—, la autora analiza el modo en que la presen-
cia del teatro y otros especticulos de indole comercial permiten
instalar un debate sobre la moral que ambos periédicos abonan en
su disputa por el consumo y el adoctrinamiento del publico cordo-
bés. Mediante un rastreo de las opiniones vertidas sobre los temas
mencionados, el articulo logra destacar cercanias entre ambos dia-
rios —en relacion, por ejemplo, con ciertas pervivencias comunes
aristocratizantes sobre los consumos culturales— y subrayar las in-
evitables disonancias. Este tltimo caso resulta visible en el recha-
zo de Los Principios hacia producciones, en general representativas
del género chico (zarzuelas, sainetes, etc.), que desde sus propias
particularidades teatrales problematizaban lo popular, situacion
contrapuesta a las ideas mas ambivalentes y, de a ratos, partidarias
de una democratizacién cultural por las que La Voz del Interior de-
cidi6 apostar. Todo ello en un contexto ideoldgico complejo, donde
puede interpretarse dichas polémicas como caja de resonancia de
controversias que orbitaban desde el afianzamiento del catolicis-
mo argentino y la emergencia de sectores progresistas de la politica
cordobesa durante las décadas de 1920 y 1930.

Considerando las apuestas criticas en juego, nos parece destacable
la diversidad de miradas y objetos de estudios que el volumen re-
coge y cuyo estudio alienta, al reponer vinculos entre produccio-
nes candénicas y marginales, recuperando autoras y autores poco
transitados por la critica, al validar trayectorias y problematicas no
instaladas como temas de investigacion. En suma, al favorecer asi
la recomposicién de perspectivas mas complejas sobre practicas y
discursos donde se fueron diagramando los nexos entre prensa y
literatura en el largo siglo XIX argentino, con toda su gama de diso-
nancias y asincronias procesuales.
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Por ultimo, creemos que el titulo elegido sintetiza bien el itinerario
aqui propuesto. De cada cosa un poquito fue el nombre de un peri6-
dico publicado por Luis Pérez, en Buenos Aires, del 17 de julio al
10 de octubre de 1831. La voz socarrona de Pérez, un referente que
consideramos representativo para pensar muchas de las problema-
ticas sobre el vinculo entre prensa y literatura, anticipa varios de los
nucleos duros de la escritura decimonoénica (la tensién entre orali-
dad y escritura, la polémica, la escritura como arma, el cruce entre
literatura y politica y la diversidad discursiva) que aparecen y se dis-
cuten en este libro. Con esa cadencia desafiante que es a la vez lema
e invitacién —atrevidos como pocos-, les convidamos su lectura:

Impostores, cuidadito,

Sino quieren que les diga,
De cada cosa un poquito.
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Miradas facciosas, exilios,
cautiverios y errancias



La prensa del Padre Castaneda:
el uso de lalengua y la forma
de la ficcion

Monica Bueno
Universidad Nacional de Mar del Plata

En el inicio de su libro Figuras, Erich Auerbach senala: “La palabra
figura, cuya raiz es la misma que la de fingere, figulus, fictor y efi-
(1998: 43). A partir
de esa definicidn, desarrollara su historia conceptual. En las con-
clusiones de ese recorrido, subraya que su trabajo muestra como

’»

gies, significa originalmente ‘imagen plastica

una palabra puede penetrar en una situacién histérica y derivar de
ella estructuras que mantienen su vigencia durante mucho tiempo.
En ese sentido, el Padre Castafieda tiene los atributos que el con-
cepto reclama: él es una figura para su época y el relieve de su ima-
gen contintia en el tiempo. Es mas, las semblanzas sobre Castafieda
son indicativas de esa resonancia. Uno de sus bidgrafos, Adolfo
Saldias, en el comienzo de su libro, pone en valor la figura con atri-
butos que refieren la relacion politica y social por la cual un ser
humano se distingue —tiene relieve para seguir con el concepto de
Auerbach- de su comunidad. Saldias, siguiendo la huella romanti-
ca del género, remarca:

Nunca se realzan mas las virtudes, los talentos que cuando se
aplican en beneficio de la patria. La esencia misma de las unas, el
concepto elevado respecto de los otros, exigen tal aplicacion para
que no queden perdidos como preciosos dones de los cuales nadie
aprovechd [...]. La posteridad recoge estos ejemplos y los seniala a
la consideracién publica. El hombre que da tema a este trabajo, es

uno de los hermosos ejemplos de la aplicacién del pensamiento y
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de la accién eficiente en la obra de la regeneracién social argentina,
que se inici6 a raiz de la revolucion del 25 de mayo de 1810. Era
fray Francisco de Paula Castaneda un espiritu altruista, movido por
entusiasmos de nino y por grandes alientos de patriota abnegado'y
convencido. (1907: 7-9)

Para Saldias, el dispositivo romantico de la biografia de un hombre
notable se configura a partir del concepto de “patria” que determi-
na el entramado entre la figura y su sociedad. Para el historiador,
discipulo disidente de Mitre (de ahi que algunos historiadores lo
consideren nuestro primer revisionista), Castaneda es el persona-
je principal de una serie de intervenciones y acontecimientos que
configuran una serie de cambios tanto en la politica como en la cul-
tura y en la sociedad argentina. Sefiala Saldias: “El fue quien cre6
en Buenos Aires ese poder que se llama la prensa, como que por él
y contra él, principalmente, se sancionaron las leyes sobre libertad
de imprenta que han prevalecido més de sesenta afos” (1907: 9)".

Este episodio que refiere nos parece fundamental porque pone en
la superficie el lugar peculiar y controversial que Castaneda cons-
truye en relacion con la figura moderna del periodista y su vincu-
lo con el Estado. En la etapa siguiente los escritores de la prensa
encontraran en la denuncia y la polémica estrategias constitutivas
de su quehacer. Domingo Sarmiento, José Hernandez, Juan Cruz
Varela, Juan Maria Gutiérrez, Juan Bautista Alberdi son algunos
de los nombres. Nos interesa revisar, en este trabajo, el uso pecu-
liar de la lengua que el Padre Castafieda hace en sus periddicos asi
como el lugar y los atributos que este autor le otorga a la ficciéon. En
el cruce de literatura y politica que su labor en la prensa exhibe,

1 Saldiasserefiere aljuicio que sellevaraa cabo contra el Padre Castafieda
por agravio a las autoridades de la provincia de Buenos Aires y a la
sancién de la Ley de imprenta de 1822. En relacién con este tema, reco-
mendamos la lectura del exhaustivo trabajo de Fabian Herrero “Juicio
a un escritor publico y notas sobre la ley de imprenta” (2019: 57-94).
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queremos analizar, en primer lugar, el uso de la lengua. Creemos
que ese uso es indicativo de una manera de significar su época, nom-
brar referentes, determinar posiciones y evaluar acontecimientos.
Es, en este sentido, que entendemos que la prensa de Castaneda
es un lugar de productividad insoslayable para pensar una historia
conceptual de la segunda mitad del siglo XIX en la Argentina que
articule el cambio histérico con nociones nuevas. Por otra parte, la
ficcidén para este autor es un dispositivo que pone a funcionar como
forma de denuncia y testimonio. En el uso de la primera persona,
en las categorias de narrador y personaje, en la forma de la conver-
sacién se disefian algunas de las estrategias ficticias para dar cuenta
de la perspectiva de verdad que el autor se propone.

Las estrategias de la prensa
y la opinion puiblica

La determinaci6n histérica de la prensa esta dada en su configu-
racién de actor politico y social de la esfera publica. El objeto de
informar se hibrida con el de argumentar, exhibir y, muchas ve-
ces, denunciar. Basta revisar las grandes lineas de la prensa en el
pasado para observar la relevancia que el peridédico adquiere en
el siglo XIX y el contacto estrecho que tiene con las revoluciones
que sucedieron en ese siglo. De esta manera, se determinan zonas
problematicas de la triada Estado, prensa y sociedad; alrededor del
concepto de libertad de prensa se configura un sistema de leyes que
definen y acotan el rol del periodismo. Méas arriba nos referiamos
al episodio del Padre Castanieda y la sancién de la ley de imprenta
de 1822. En este sentido, la investigacion de Fabian Herrero muestra
eficazmente las particularidades de las intervenciones publicas de
este autor, en el periodo que va desde el inicio de la Revolucién de
Mayo hasta la época de Rosas. En el trabajo que citamos refiere el
episodio del juicio a Castafieda y analiza las implicancias entre el
Estado, sus leyes y la prensa.
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Por su parte, Jiirgen Habermas reconoce que el topico de la opinién
publicanucleaesas multiplessignificaciones que el Estado/sociedad
y el rol de la prensa y la publicidad adoptan. En la etimologia de la
palabra opinidn, encuentra una punta en su anélisis que nos resul-
ta sumamente Util para pensar nuestra entrada critica: Opinién tras-
lada la poco complicada significacion de la latina opinio, la opinién,
el juicio incierto no completamente probado. Segiin Habermas, los
filésofos acuerdan en ubicar la opinion publica en el lenguaje coti-
diano. La otra significacién de la palabra, como reputacion de que
uno goza en la definicion de otro, es complementaria de la anterior.
De esta manera, el adjetivo “publica” implica el colectivo social. La
transicion del término “opinién” al de “opinién publica” no es li-
neal ya que el concepto muestra en sus dos significaciones origina-
rias una contraposicién a la pretendida racionalidad de la opiniéon
publica. No vamos a detenernos en el eficaz rastreo que el filosofo
aleman hace de las configuraciones epistemoldgicas del término
pero nos interesa subrayar el conflicto entre la ratio y la voluntas
que la significacién del término encierra y que, como muestra Ha-
bermas, tiene en el Contrato social de Rousseau una evidencia de su
problematicidad. Es en este sentido que las estrategias de la prensa
resultan fundamentales para el diseno de esa opinion publica. Re-
gistros como la afectividad y la emocion son estrategias que la pren-
sa puede usar para lograr persuadir al soberano. Por otra parte, la
vinculacién que el referente de la Escuela de Frankfurt encuentra
entre opinién y lenguaje cotidiano podria definirse como otro pro-
cedimiento posible de la prensa. Asimismo las propiedades de la
ficcion pueden ser procedimientos para determinar las formas de
identificaciéon derivadas de la afectividad y la emocion. Es en este
sentido que entendemos el lugar de Castafieda como una zona de
gran productividad cuyos juegos lingiiisticos representan formas de
vida. El editor de un periddico toma diferentes decisiones. La ape-
lacién al lector y la persuasion acerca de argumentos e ideas que
el periddico sostiene tienen una tension entre razén y afectividad,
entre referencia y ficcion, entre verdad y ficcién que cada peridédico
resuelve inclinando la balanza a uno de los polos de esa tension.
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De ahi que diferentes contextos historicos de la modernidad mues-
tran el campo de la prensa como un espacio que exhibe esa tension.
Al mismo tiempo, se dirime en esa oposicion lo que es frente a lo
que debe ser y muestra una suerte de deontologia de la prensa.

Lo criollo

Mabel Morana en el “Postscriptum” de Poéticas de lo criollo reconoce
que la cuestién criolla “constituye uno de los aspectos mas cruciales,
complejos e integrantes de la historia politica y cultural de la region
desde el ‘descubrimiento’ hasta nuestros dias” (2009: 485). Su afir-
macién se funda en la concepcion de lo criollo como un espacio en
donde se cruzan “dindmicas de etnicidad y género, agendas e inte-
reses politico-econémicos, politicas identitarias, posicionamientos
epistemoldgicos y debates vinculados al papel de la creencia y los
alcances del sincretismo y la secularizacién” (2009: 485). Lo criollo
es entonces una zona de litigio y disputa donde las resignificaciones
y los posicionamientos resultan determinantes de la historicidad de
ese concepto. La prensa ocupa en el siglo XIX un rol fundamental.
Lo criollo tiene multiples efectuaciones a lo largo de nuestra historia
y se imbrica en el concepto de “patria” con el que Saldias lee la vida
de Castarieda. Es asi que lo criollo se efecttia (el neutro es condicion
de ese dinamismo) en representaciones, en usos del lenguaje, en re-
gistros diferentes que dan cuenta de ese lugar de disputa. La prensa
exhibe lo criollo antes de 1810. Basta citar el Telégrafo Mercantil y la
publicacién “Oda al Parana” de Lavardén para entender, mas alla
de los propésitos del escritor, la formulacién de lo criollo como lo
propio. Cuando Lavardén escribe “camalotes” en su poema, plagado
de elementos neoclasicos, sabe que la referencia debe ser explicada
para otro ajeno a esa forma local. Las notas explicativas del poeta re-
velan no solo a un autor atento a un lector extranjero sino también
la necesidad mostrenca de lo americano.
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sSera por esa marca politica de lo criollo que el gesto del periédico
y el poema encierran que Francisco de Castaneda decide publicar
ese poema en su periédico Doria Maria Retazos, en 1821, e intervenir
en las notas de Lavardén??

Para Castarieda, lo criollo tendra multiples dispositivos y en cada
uno de esos dispositivos el concepto se efectuara en exploracion,
argumento, parodia y denuncia. En otro orden de ideas, Roland
Barthes definio lo neutro como aquello que desbarata el paradig-
ma’. Y esto es siempre un gesto politico que encuentra su forma en
las condiciones del contexto*.

Como senala Fabian Herrero, en su libro El fraile Castarieda, ;El
“trompeta de la discordia™ Intervenciones piiblicas de Mayo a Caseros,
los grandes temas de nuestro autor —mas alla de sus vaivenes y con-
tradicciones— han sido la defensa de la religion catélica, la centrali-
dad politica de Buenos Aires y la promocién de la educacién. Pero
més alla de esta recurrencia tematica, Castaneda elabora una red
de significaciones que exceden y sostienen estos ejes ya que fundan
su manera peculiar de disefnar las estrategias de persuasion frente
a la opinion publica.

2 Alrespectoseniala Hebe Molina: “Esta composicién hasido impresa tres
veces en el curso de veinte y tantos afos. La primera en el Telégrafo Mer-
cantil,lasegundaen el periédicoredactado por fray Francisco Castafieda
bajo el titulo de Doria Maria Retazos, y la tercera en la pag. 370 de la
Lira Argentina, impresa en Paris el afio 1824” (1998: 170). Respecto de la
intervencién de Castafieda en el poema sefiala: “Castafieda retoca el
texto del poema y de las notas; en éstas, particularmente, suprime las
referencias a la Sociedad Patriética, Literaria y Econémica” (1998: 159).

3 “Maés bien llamo lo Neutro a todo aquello que desbarata el paradigma.
Pues no defino una palabra; nombro una cosa: retino bajo un nombre,
que es aqui lo Neutro” (Barthes, 2004: 51).

4 Si bien la actividad de nuestro escritor comienza tempranamente
(Saldias nos refiere un texto perdido con el sugerente titulo de El alma
de los brutos) creemos que 1820 es un marco temporal fundamental
para explorar las estrategias de lo criollo en su labor en la prensa.
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Segun Claudia Roman, la forma en que el autor encara su labor pe-
riodistica es novedosa. En principio, la simultaneidad de periddicos
disefia una polifonia discordante que implica muchas veces con-
tradicciones y complementariedades. El propio Castafieda llama a
esta operacién “una comedia en forma de periddicos”. Al respecto,
senala Roman que se trata de “una trama de voces no siempre con-
cordes y no siempre ni del todo discordantes, cuyos argumentos a
menudo se contraponen entre si y cuyas jerarquias internas estan
en perpetuo movimiento” (2014: 3).

El ejercicio polifénico que inventa implica un efecto en el disefo de
la opinién publica que de alguna manera apunta a una dinamica
moderna. Es el gesto del escritor que indica siempre el disefio del
espacio de la controversia. De la misma manera que en 1815, Casta-
neda se atreve a enfrentar a Fernando VII luego de la restauracién
de su poder en su sermén de conmemoracién de la Revolucién de
Mayo -y dice aquello sabido por todos: la idea de la revolucién per-
siste en el contexto americano frente a los vientos que trae la Res-
tauracion monarquica en Espana’-, es en los periddicos, en la for-
ma de la enunciacidn, en donde el autor encuentra su modo de dar
cuenta de la denuncia y la critica. Se trata de tomar lo dado y sobre
esa matriz construir otra cosa. Si bien esta operacion no es exclusi-
va de Castafieda (recordemos la transicion del sermoén religioso al
patridtico en la colonia) nuestro autor llega a una resignificacién
politica de denuncia y posicionamiento. Claudia Roman se ha ocu-
pado eficazmente de mostrar ese ejercicio “criollo” en sus “Suefios™

Los suerios adquieren, en este entramado, una serie de valencias
diferentes. Constituyen, por un lado, un procedimiento formal,

derivado de un género discursivo que encuentra un primer

5 Cfr. el articulo de Fabian Herrero “La idea de independencia duran-
te los dias de la Revolucién americana y de la Restauracion europea.
El dificil sermén patridtico de Francisco Castafieda en la Catedral de
Buenos Aires” (2012).
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contexto enunciativo en la escritura biblica y en la retorica de los
sermones. Por otro, vehiculizan un tipo de discurso que permite
a su enunciador, editorializar e intervenir sobre cuestiones
contemporaneas significativas (la reforma eclesiastica, las luchas
entre diferentes facciones y el apoyo popular que reciben, los
proyectos de educacién de los aborigenes y de las mujeres). Por
ultimo, habilitan un espacio de libertad enunciativa en el que la
inmediatez de la intervencién politica puede dar paso ala irrupcién
—no menos politica— de un espacio alternativo, imaginario, que da

forma a relatos desbordantes. (2014: 6)

Esta nocién de espacio alternativo e imaginario que Roman en-
cuentra en las particularidades de los Suerios de Castafieda nos re-
sulta un disparador valido para pensar otras estrategias. Vemos en
esa operacion la constitucién de lo criollo como procedimiento es-
criturario en el sentido en que sefialdbamos mas arriba, Barthes le
da al Neutro: desbarata el paradigma. De ahi que observamos, en la
apropiacioén anacrénica del Barroco espanol que Castafieda pone
en juego en sus trabajos, la formulacion de un dispositivo que de-
fine el modo de lo criollo. Como bien analiza Roman, la diferencia
entre los suefios de Castanieda y los de Quevedo o Torres Villaroel
es la perspectiva: asi, la satira moral que el género muestra en los
dos autores espanoles se resignifica en la dimensién politica del
contexto criollo. Es en este sentido que sostenemos que la relacién
de nuestro autor con el Barroco tiene en la constitucién del concep-
to un eje fundamental. Como sabemos, el conceptismo define su
escuela en la posibilidad del pensamiento de fundar en el lenguaje
la experiencia con el mundo. Su experimentacién parte de la idea
de que la formacién del concepto esta estrechamente ligada a un
contexto de experiencia de la propia realidad. Se explora la produc-
tividad del lenguaje: la triada cosa-palabra-experiencia determina
el proceso de conceptualizaciéon que los escritores espafioles como
Quevedo o Gracian proponen como programa literario. La inven-
cién de conceptos tiene un punto fundamental: el neologismo es en
esta literatura un ejercicio central de la imaginacion sobre la expe-
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riencia del mundo y la posibilidad de nombrarlo. Baltasar Gracian
en su Arte de ingenio. Tratado de la agudeza (en los sustantivos del
titulo esta la condensacién de la operacion conceptista), define el
“concepto” como: “Un acto del entendimiento que expresa la co-
rrespondencia que se halla entre los objetos” (1998: 45). El neolo-
gismo es uno de los procedimientos preferidos porque les permite
la condensacién en una palabra de multiples significaciones que
solo la lectura puede desplegar y de sentidos varios que deben des-
cifrarse. Por eso, el ingenio de autor y lector es fundamental en la
dindmica conceptista®.

En efecto, Castafieda es un maestro en el uso de neologismos. Bas-
ta recorrer los titulos de sus periddicos para dar fe de esta afirma-
cidén: el Despertador Teofilantrépico Mistico-Politico; el Desengariador
Gauchi-Politico, Federi-montonero, Chacuaco Oriental, Choti-protector y
Putirepublicador, el Suplemento al Despertador Teofilantrépico Mistico-Po-
litico y el Paralipomenon son algunos de sus inventos lingtiisticos.

sPor qué incorporar nuevas palabras? se pregunta la especialista
Andreina Adelstein, lingiiista especializada en semantica léxica y en
aspectos aplicados de neologia y lexicografia, en especial sobre el es-
panol de la Argentina’. La respuesta implica siempre la huella de lo
politico, lo cultural y lo filoséfico. Al respecto, sefiala la especialista:

6 Un neologismo es, dentro de un determinado idioma, una palabra o
expresion relativamente reciente y aislada que se estd haciendo de uso
corriente, sin llegarlo a ser del todo atin. Con frecuencia se relaciona
con una innovacién técnica o cultural en la sociedad. Una palabra nace
generalmente cuando surge una nueva realidad que exige ser nombra-
da, y también para nombrar nuevos fenémenos politicos, econémicos
o culturales. Hacer concepto es entonces nombrar e inventar a partir
de la vitalidad de la lengua. Son los recursos propios de la lengua o los
préstamos que obtienen de otras los que permiten el concepto nuevo.

7 La lingiiista trabaja desde 2003 en un proyecto de investigacién in-
teruniversitario en el que participan distintas instituciones de habla
hispana. Se propone describir la variacién del espafiol a partir de la
renovacion léxica en cada nacidon. En ese contexto, la Universidad
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En principio, cualquier cambio en la sociedad —ya sean fenémenos
politicos, econdmicos o culturales— genera la necesidad de contar
con nuevas denominaciones. Todas las actividades de los seres
r u ua, u ambi
humanos comprometen el uso de la lengua, aunque hay ambitos
que resultan mas proclives a la emergencia de neologismos. La
prensa, por ejemplo, constituye un espacio de creacion y difusién
VO Vi ulario. no surgier
de nuevo vocabulario. Este afo surgieron algunos casos como
« : L. « » « o2 »
perchero solidario”, “pornovenganza” y “megarenovacién’;
palabras que brotan como respuestas frente a necesidades de
comunicacion vinculadas a problemas sociales. (Esteban, 2017: S/N)

La afirmacién de Adelstein nos sirve para pensar a Castafieda y su
uso particular de la lengua. La prensa es el lugar de la mostracién
de nuevos términos que representan aquellas formas que deben ser
nombradas pero también, como sefiald6 Roman, representan for-
mas que la imaginacién hace posible. Para la lingiiista, entonces,
ocupa un lugar fundamental en ese proceso.

Si la prensa criolla fue, desde los comienzos, un espacio donde lo
propio resulta controversial respecto de lo colonial en términos
culturales y sociales, los periédicos de Castafieda redistribuyen la
particién entre lo criollo y lo colonial a partir de la lengua. Hayden
White entiende que las narrativas histdricas no son solo modelos
de acontecimientos y procesos pasados sino:

[...] también enunciados metaféricos que sugieren una relacién
de similitud entre dichos acontecimientos y procesos y los tipos
de relatos que convencionalmente usamos para dotar a los
acontecimientos de nuestras vidas de significados culturalmente
reconocidos. Se trata de un complejo de simbolos [la cursiva es del
original] que sefiala direcciones. (2003: 57)

Nacional de General Sarmiento public en 2017 el libro Antiedad, pan-
sexual, fracking y otras palabras recientes del espariol de América y Esparia.
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Dicho de otra manera, el ejercicio imaginativo que Castaneda pro-
pone en el acto de nombrar asume esa trama metaférica que sena-
la White. Su apropiacién del Barroco, fundamentalmente el con-
ceptismo, le permite representar en la lengua la disidencia con el
modelo de la lengua, esto es, le permite nombrar de otra manera
y le otorga una forma diferente de hacer prensa. Claudia Roman
nos alerta que quien primeramente vio esta posibilidad del modo
de hacer prensa fue Cristina Iglesia: “Nadie ha reparado en que su
escritura funda una tradicién, la de la escritura periodistica como
escritura ficcional, que actia sobre el poder politico al mismo tiem-
po que dialoga con la gauchesca” (2005: 71).

Como coinciden la mayoria de los investigadores, la prensa del XIX
fue consciente de la funcién “educadora” respecto a la difusién de
ideas (valgan como ejemplo las Notas de Lavardén a su Oda). En
el caso de Castarieda, esa funcion se duplica porque él entendia la
educacién como una condicién necesaria y obligatoria (basta re-
cordar las escuelas que fundé en diferentes lugares en los que estu-
vo exiliado). De esta manera, su funcién didéctica se condensa en
el modo excesivo y creativo de la lengua. El desengariador gauchi-po-
litico, federi-montonero, chacuaco-oriental, choti- protector, y anti-repu-
blicador de todos los hombres de bien, que viven y mueren descuidados en
el siglo diez y nueve de nuestra era cristiana es un titulo que contiene
atributos que despliegan conceptos®.

La serie de palabras compuestas que funcionan como atributos del
editor senalan, desde la invencion, las determinaciones de si para
un colectivo que constituye la opinién publica (“todos los hombres
de bien”). Se centra ahi su politica de la lengua y también su didéc-
tica ya que educa con un diccionario de una lengua nueva sobre la

8 Esinteresante resaltar la atenta mirada de Castafieda. En su minucioso
trabajo sobre la prensa, Zinny nos hace saber que este periddico de
26 numeros tiene dos titulos diferentes: al citado arriba agrega en las
ediciones de 1821y 1822 el adjetivo “enojadisimo” (1869: 63).
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base de la vieja; en otras palabras, de una lengua criolla sobre el
espafiol. Las polémicas de Castafieda tienen diferentes contextos:
la cuestiéon del clero con Rivadavia, la valoracién negativa de los
federales que revelan muchas veces una posicion conservadora y
elitista de parte del editor, por ejemplo. A pesar de ello, hay un ex-
ceso de sentido que trasciende la posicién ideoldgica de nuestro
autor. Es en la forma, parafraseando a White, donde encontramos
esa dimension controversial de configuracion de lo propio.

En el uso del lenguaje, veiamos, se muestra una marca de lo propio
pero también en el uso de la ficcién Castafieda define un dispositi-
vo que inaugura zonas y figuras invisibilizadas de una comunidad
imposible para la época.

Esta comedia de periédicos parece llevar a cabo aquel viejo axio-
ma de Platén sobre la fictio (aquello que hace que una cosa que no
es, sea). Castafieda disefia personajes que toman la autoria de los
enunciados de sus periddicos y hablan. Como sefiala Roman:

En todos ellos hay algunas imagenes que, literalmente, se vuelven
una pesadilla recurrente: las “gauchas ahorcajadas” que ocupan
la plaza de mayo; los “tinterillos” y lectores de libros de “pasta
dorada”, complices y azuzadores de una filosofia que saca de su

centro al pacto de sujecion. (2014: 10)

La polifonia de la comedia habilita sujetos imposibles, si “Las ma-
tronas y el clero son la suma de las cosas, todo lo demés es nada”,
como nuestro autor indica, pondra a funcionar su afirmacion en
mujeres atentas y combativas. La Matrona Comentadora de los Cuatro
periodistas o Doria Maria Retazos son ejemplos claros de ese entrama-
do ficcional donde la figura de la mujer resulta irreverente y contro-
versial. Asi teje su red ficcional y contrahegemonica: si en la edicion
de 1820 de EI Despertador teofilantropico mistico politico (1820-1822)
dedica el periddico a “las matronas argentinas y, por medio de ellas
a todas las personas de su sexo que pueblan hoy la faz de la tierra”,
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en otros la figura se individualiza y adquiere atributos y acciones
importantes: la matrona puede comentar y criticar. Asi Dofia Maria
Retazos —una “Matrona soltera y escritora publica”- dice no tener
relacién con los cinco periodistas que van escribir en su periddi-
co, pues no quiere tratar con gente enojada. En El Desengariador
Gauchi-Politico, el editor senala que “Dona Leccién No Interrum-
pida” le envid la “letrilla gauchi-politica” que encontro en la calle’.

El ejercicio reticular es incesante y excesivo. Por ejemplo, la letri-
lla gauchi-politica, a la que nos referiamos mas arriba que Dona
Leccibén encuentra, resulta ser una parodia del poema que Lope de
Vega incluye en La Dorotea (su “accién en prosa” como Lope la lla-
mo). Si la letrilla refiere al Barroco espaniol, la parodia le permite
contextualizar su propia época y darle la dimensién politica que
la de Lope no tiene. Por otra parte, el neologismo “guachi-politica”
refrenda el gesto y define el entramado de lo criollo con las estrate-
gias que el Barroco le provee. Si en la letrilla ensaya la parodia, en
otros poemas lo hace con inscripciones de lo criollo en la lengua.
Valga como ejemplo su Romance endecasilabo en donde la voz de
un gaucho canta las hazafas americanas frente a los espafioles.
“Cantado en el pago del Pilar, por un mozo aseado, que punteaba
perfectamente la guitarra, tenia buena voz y se producia con suma
gracia” indica el editor al comienzo del poema (Rodriguez et al,
1993: 67)°. Como bien senalaba Cristina Iglesia en la cita de mas
arriba, es su practica particular de la lengua la que también lo em-
parenta con la gauchesca.

9 Aunque La Lira Argentina o Coleccién de las piezas poéticas, dadas a luz en
Buenos Aires durante la guerra de su independencia (Paris, 1824) indica que
este poema fue publicado por Castafieda en el Ext. Teo-Filantrdpico, en ver-
dad fue en El Desengariador Gauchi-Politico... (Buenos Aires, n° 1, s/f, 1820).
Castafieda senala alli que “Dona Leccién No Interrumpida” le envi esa
“letrilla gauchi-politica” que encontré en la calle (Castafieda, 2014: 27).

10 Lasreferencias ala figura del gaucho se completan en la primera estro-
fa: "Junto a un ombti morrudo y sauce tierno / de mi guitarra templo el
instrumento / y aunque me apura el frio del hibierno / con agua sacra
ordeno ya mi acento: / yo canto con melodias a lo vivo / la patria orlada
de laurel y olivo” (Rodriguez et al, 1993: 67).
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Lo interesante es que su gran comedia se opone a una prensa re-
gulada por el principio de la ratio que indica verdad. Fundamen-
talmente, la oposicién queda subrayada respecto de la prensa ri-
vadaviana. Periédicos como EI Argos de Buenos Aires (1821-1824), El
Centinela (1822-1825), y otros como La Abeja Argentina (1822) o El Am-
bigti de Buenos Aires (1822) se legitiman desde ese principio.

Frente a la ratio, 1a ficcidén y los juegos lingiiisticos para formas nue-
vas de vida se dibujan en la hermenéutica que Castaneda hace de su
época. Podriamos decir que su apropiacion de ciertos dispositivos
del Barroco es anacrénica y, sin embargo, ese anacronismo tiene en
su productividad un sentido nuevo y futuro. Para muchos especia-
listas, el Barroco hispanoamericano resulté ser una fuerza propul-
sora de lo criollo. Son la complejidad de la lengua y su expansion
semantica ficticia frente al “horror vacui” claves de la formulacién
de una politica de lo criollo. Al respecto, senala Mabel Morana:
“Me refiero al ‘fenémeno de retorno’ por el cual los sectores domi-
nados en determinado momento de la historia comienzan a acti-
varse hasta generar respuestas sociales diferenciadas” (1988: 234).
Este fenémeno de retorno define, entonces, singularidades y apro-
piaciones en la colonia. El uso del Barroco que hace Castafieda es,
deciamos, anacrénico. Sin embargo, el uso barbaro de lalenguay la
ficcionalizacidn fuera de la ley son las marcas de su extemporanei-
dad en lo contemporéneo.

Si, como sefiala Agamben, “la via de acceso al presente tiene necesa-
riamente la forma de una arqueologia” (2008: 3), el anacronismo de-
beria ser leido en todo su potencial critico. Este filosofo plantea que:

[...] la contemporaneidad es, entonces, una singular relacién con
el propio tiempo, que adhiere a él y, a la vez, toma distancia; mas
precisamente, es aquella relacién con el tiempo que adhiere a él a

través de un desfasaje y un anacronismo. (2008: 4)
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En el caso de Castaneda, su desfasaje esta puesto en lo impropio
de su lengua y de sus ficciones criticas que resignifican el espacio
de la prensa tal como mostramos en el disefio de sus personajes,
en el modo en que les hace hablar o en el titulo de sus peridédicos
que definen una condensacion conceptual irénica y critica. De ahi
que sus operaciones literarias y lingiiisticas funcionan como una
flecha en el tiempo y llegan hasta nuestros romanticos. Sarmiento
usa la ficcién como argucia de persuasion y evoca al fantasma que
ya es mito para que nos explique la vida argentina; su polémica con
Bello propone ficciones de autoria que rozan el plagio; el mismo
Sarmiento en su "Memoria sobre ortografia castellana", presentada
ante la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de
Chile en 1843, propone una ortografia basada en la pronunciacién
americana de las palabras e incluso hara practica de su propuesta
en sus escritos. A su vez, Juan Cruz Varela y Juan Bautista Alberdi
se preguntan por la efectividad de una lengua propia, esto es, una
lengua criolla. “Hemos demostrado que la causa principal del atra-
so de la literatura, y el obstaculo que mas se opone a sus progresos,
es la ignorancia del idioma patrio”, sefiala Varela en la segunda en-
trega de su “Literatura nacional” para el periédico El Iniciador, de
Montevideo en 1838 (Pas, 2013: 213). Alberdi, por su parte, en “Eman-
cipacion de la lengua” concluye:

Pero si es necesario abandonar la estructura espanola de la lengua
que hablamos, y darle una forma americana y propia ;cual pues
debera ser esta forma? Ella no esta dada como no estd dada tampoco
la forma de nuestra sociedad: lo que sabemos es a quién toca darla,
es el pueblo americano y no el pueblo espaiiol. (Pas, 2013: 241)

Deciamos entonces que el anacronismo de Castanieda es producti-
vo y superpone temporalidades ya que sus efectos llegan al futuro.
Sera por eso tal vez que uno de nuestros mejores criticos latinoa-
mericanos, Angel Rama, le puso a su extraordinario libro sobre la
gauchesca Los gauchipoliticos rioplatenses, una referencia directa a
dicho autor y a las posibilidades de la lengua.
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La prensa de Castafieda resulta, por anadidura, de una productivi-
dad alta que inclina la balanza hacia la ficcion, el experimento lin-
giiistico, los neologismos antes que hacia la ratio. De esta manera,
significa su época de una manera singular ya que da cuenta desde
perspectivas peculiares y voces marginales (los gauchos, las muje-
res) los acontecimientos, las ideas en litigio y los sujetos controver-
siales. La ironia y el humor son complementos fundamentales para
lograr ese universo ficticio y esa lengua particular.
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Vicente Fidel Lopez
en el periodismo chileno o como
construir una Literatura Progresista

Hebe Beatriz Molina
Universidad Nacional de Cuyo | CONICET

Hijo de un patriota de la Revolucién de 1810, hermano del himno
nacional (Piccirilli, 1972) y miembro activo de la autodenominada
Nueva Generacion —la de 1837—, Vicente Fidel Lopez (1815-1903) re-
curre a la prensa no solo como un medio de subsistencia, sino sobre
todo como un medio privilegiado de difusién de las ideas progresis-
tas que, al igual que sus congéneres, considera imprescindibles y
perentorias para alcanzar la independencia y la madurez cultural.
Especialmente interesado en la teoria de las Bellas Letras, propone
que la literatura hispanoamericana avance acorde con el siglo y que
esté al servicio de la mejora moral de los pueblos. 1842 y 1843 son anos
claves para la difusién de su propuesta.

Durante el exilio en Chile (1840-1845), Lopez se hace amigo de Do-
mingo Sarmiento. Ambos comparten el interés y los esfuerzos por
el periodismo y por incorporarse a la Universidad de Chile, ademas
de fundar un liceo. El portefio se hace cargo de La Gaceta del Co-
mercio y la Revista de Valparaiso, desde la que plantea la teoria de la
Literatura Progresista. También colabora en El Observador Politico,
donde inicia la primera version de la novela La novia del hereje o La
Inquisicion de Lima (Molina, 1986). Segiin observa Norberto Pinilla,
Lépez “no es un periodista que comente el suceso cotidiano, sino
que hace de la prensa una catedra desde la cual ensefia a sus con-
temporaneos” (1943a: 79). Docencia y periodismo se unen en la vo-
luntad de formar la opinién puiblica.
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Nos detendremos particularmente en su participacién en EI Pro-
greso. Intentaremos demostrar como, a través de diversas formas
periodisticas, Lopez ayuda a construir la Literatura Progresista. Y lo
haremos no solo teniendo en cuenta sus propios metatextos (desde
la perspectiva de la Poética Histérica), sino también su condicion
de emigrado, segiin lo entiende Marina Alvarado Cornejo: “[...] ca-
tegoria cultural que incluye en si misma la practica periodistica, la
publicacién de revistas como estrategias de supervivencia perso-
nal, intelectual y escritural, y como mecanismo para reorganizar su
habitus lingiiistico y adecuarlo a la nueva situacién” (2015: 42).

Lopez en El Progreso

Como ya se sabe, El Progreso: Diario comercial, politico y literario es el
primer diario de Santiago de Chile. Aparece el 10 de noviembre de
1842 y perdura por casi nueve afos'. Sarmiento es el primer direc-
tor de redaccion. Los periodistas cambian a menudo (Silva Castro),
aun cuando es dificil corroborar esta informacién ya que es un dia-
rio en el cual el membrete o encabezado no da nombres, los articu-
los son andnimos o estan firmados con iniciales o seudénimos. El
titulo adelanta la meta ideal. En el “Prospecto” (repetido en el na-
mero 1), se exponen las razones primordiales de tal emprendimien-
to: sin la prensa, una capital —como Santiago- no es capital. Por eso,
cada suscriptor se convierte en un patriota que contribuira con el
progreso nacional al apoyar “un papel puablico que fomente la civi-
lizacion y el comercio, y en que puedan los ciudadanos manifestar

1 Desde el 10 de noviembre de 1842, hasta setiembre de 1851, méas otros
pocos meses entre fines de 1852 y el 12 de marzo de 1853. La familia
Vial es su propietaria. Fueron sus directores Domingo Sarmiento, José
Nepomuceno Espejo y Bartolomé Mitre.
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sus opiniones y sus deseos en todo lo que interese a la mejora de la
sociedad” (EP, N° 1, 10 de noviembre, 1842: 1-2)>

El nombre de Vicente F. Lopez aparece en el nimero 7, como tra-
ductor de Una mancha de sangre, drama de Julien de Mallian y Au-
guste Boulé que acaba de ser representado en Santiago con mucho
éxito, por un elenco encabezado por el actor argentino (también
exiliado) Juan Casacuberta, segtin informa el “Folletin del Progre-
so” el 17 de noviembre de 1842. El cronista teatral (Sarmiento)? va-
lora la traduccién como “correcta y bien entendida” (EP, N° 7, 11 de
noviembre, 1842: 1-2).

Oficialmente Lopez se incorpora a El Progreso al mes siguiente, tras
ser anunciado en el nimero 29, aunque innominadamente:

Historia, literatura, ciencias sociales y politica especulativa seran
del resorte de nuestro nuevo asociado, que se anunciara a nuestros
lectores mui en breve por algunos detalles biograficos sobre Jorge
Sand, los que serviran de introduccion de la Matea de este eminente
y raro escritor que se rejistrara en nuestro folletin.

(EP, N° 29, 14 de diciembre, 1842: 1)

“Jorje Sand” aparece sin firma en tres folletines, entre el 17y el 20 de
diciembre de ese afio; y “Matea: Escena Veneciana; Por Jorge Sand”, en
nueve folletines, entre el 22 de diciembre de 1842 y el 4 de enero de 1843.

A través de la correspondencia privada, sobre todo con su amigo
Félix Frias, se devela con mas claridad la participacién de Lopez,
quien se asigna un papel similar al del sanjuanino en la fundaciéon
del diario:

2 A fin de facilitar la ubicacion de las citas en el periddico, se consignan
el nimero del diario, la fecha y la/s paginals, a continuacién de la sigla
EP (El Progreso). En esta'y en todas las citas respetamos la grafia original.

3 Los textos que corresponden a Sarmiento pueden ser identificados
porque han sido incluidos en las Obras completas de este autor.
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Ahora nos vamos 4 juntar Sarmiento y yo p®. escribir en esta capital
un periodico q-. se titula el Progreso [..]. Este periodico tiene una
gran subscricion y nos dejard mucho quiza; esta subscricion nace de
q°. gozamos de mucho crédito los dos, y de lo alborotador g-. esta el
prospecto. [...] tendrd muchos articulos de fondo. (Lopez, 1951: 499-500)

Entre varias cartas, se puede reconstruir la lista de textos:

- “una serie de articulos mios Revolucion Argentina; todo lo relativo
& Teatro, el articulo A7io Nuevo, el Boletin Bibliogrdfico el folletin Jorge
Sand, los articulos Monarquia y los g°. encontraras contra un charlatan

q°. escribe el Democrata, son mios; y alg®. otros” (Lopez, 1951: 33);

- “Estos dos articulos [del nlimero 116, uno sobre el general boliviano
Ballividn y otro sobre la cuestién del Rio de la Plata] y el folletin
Ali-Baja es lo unico mio ¢°. v4 en esta coleccion [...] el folletin

Ali-Baja es mio originalmente mio” (Lopez, 1951: 51);

- “los articulos mios g°. van en él son — El folletin del N°. 122 y el art.
Damiron. (2° Caminos. 3° El Editorial del n° 128 y el del n° 131. 4° El

»

articulo Teatro (en todos los num®)” (Lopez, 1951: 57).

Poco tiempo después la relacién laboral-periodistica se rompe.
Lépez no quiere volver a escribir para ningtin periddico chileno
(Lopez, 1951: 110 y 121-123)°.

4 Los articulos pueden ser facilmente localizados en los niimeros de
El Progreso indicados por Lopez. A pesar de esta prolija enumeracién
nos quedan algunas dudas respecto de los numerosos articulos sobre
teatro que se publican casi semanalmente porque varios aparecen re-
colectados en el volumen II, Articulos criticos y literarios (1842-1853), de
Obras, de Sarmiento (1885).

5 En una carta a Frias, Lopez explica las razones profundas por las
que deja El Progreso, en particular, y la prensa chilena, en general:
“he jurado yo (y no faltaré mientras tenga juicio) no escribir en Chile p*.
ningun periodico; [...] y este juramento lo he hecho p*. g° jamas he te-
nido momentos mas aciagos q°. los q°. he tenido cuando he sido pe-
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La Literatura Progresista y la prensa

En la perspectiva historicista de Lopez, el futuro es el progreso in-
definido que todo pueblo merece y le corresponde; pero ese destino
venturoso puede no ser atisbado por la gente comun. Es obligacidn,
pues, de los intelectuales anunciarles ese futuro y ensefiarles a en-
caminarse a él.

En el nimero 4 de la Revista de Valparaiso (mayo de 1842), firma con
nombre y apellido el articulo “Clasicismo y Romanticismo”. En otra
extensa carta a Félix Frias (1951: 491-509), le cuenta intimamente que
los chilenos le parecen atrasados respecto de los progresos de la civi-
lizacién y que, por eso —entre otras razones—, lo caracterizan despec-
tivamente como “romantico”. Lopez se propone entonces explicarles
que el Romanticismo ha reemplazado al Neoclasicismo, pero que
sera (debe ser) reemplazado a su vez por la Literatura Progresista, o
sea, la literatura que responde a ese momento histérico, a ese “siglo”.

Parte del axioma de su Generacién: “[...] la literatura no sera jamas
otra cosa, que la expresion de la vida social contemporéanea” (Lopez,
1842:141). La vida social es movimiento hacia el futuro y ese dinamis-
mo se observa en “la lucha del clasicismo y del romanticismo” (1842:
123). El espiritu conservador tarde o temprano se enfrenta a una no-
vedad, que “ensancha el campo del pensamiento” porque “provoca
dudas, reflexiones, desenganos” (1842: 125). En un articulo posterior,
publicado en la Gaceta del Comercio, precisa: “es ley de la humani-
dad que las innovaciones triunfen de las tradiciones, y que en esto
consiste el progreso” (cit. en Pinilla, 1943: 55). En este proceso, las
“novedades literarias” cumplen una funcién insoslayable porque
llevan un “jérmen de revolucion” en si mismas (Lopez, 1842: 125).
Ello es posible por el caracter situado del escritor:

riodista; he recogido celos, odios, y rabia p”. mi parte en buena ddsis,
envidia y porquerias & montones, insultos; [...] yo he sufrido mas q°.
ellos [Pinero y Pefia] p”. mis ideas y p~. mi caracter” (1951: 121-122).
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[...] una obra literaria [...] esta ligada con la sociedad, con la época,
con la educacion del escritor, con su libertad, con su familia, con su
caracter; en una palabra, que todo escrito digno de memoria es el
espejo que a la vez refleja las formas de un idividuo [sic], de un pais
y de un siglo. He aqui la basa de la armonia que necesariamente
existe siempre en las formas y tendencias de toda obra literaria, y
la época de su produccion. (1842: 124)

Para la Nueva Generacién ha llegado el momento de una literatura
nacional, socialista y progresista, que se caracterizara por:

« Un fondo o contenido critico, sustentado en la reflexion cien-
tifica, en el “pensamiento elevado, filoséfico”, es decir, en la
<« ’ 7 ”»

alta armonia de la razén”;

+ El pensamiento “socialista”, o sea, la preocupacién por lo so-
cial, por el bien comtn;

» Una belleza ttil a la humanidad, al servicio de la mejora mo-
ral de los pueblos; que sea “el pan de los pueblos y uno de los
instrumentos del progreso que ellos reclaman con pleno dere-
cho” (Lopez, 1842: 122-123; Molina, 2021a y 2021b).

Si bien el fondo es lo primordial y subordina a la forma, esta no
pierde importancia porque la obra literaria, para cumplir esta mi-
sién patridtico-humanitaria, debe manifestar esa verdad empleando
los medios mas adecuados.

Uno de esos medios es el diario, variedad de escrito critico, “des-
tinado esencialmente a discutir los intereses politicos”, segtn lo
define Lopez en su Curso de Bellas Letras (1845: 202), manual para
universitarios que también publica en Chile. En el periddico se
distinguen dos “jéneros” de escritos de literatura: los articulos de
fondo y los folletines. Los primeros proceden “con cierto 6rden i
elevacion en la discusion de los principios, subiéndose en lo po-

53



sible a las jeneralidades tedricas, i empleando un estilo razonador
en cierto modo, pero lijero, apasionado i fcil [...]”¢, en tanto que el
folletin tiene otra finalidad:

[..] se propone né la instruccion, sino la amenidad del lector [...J;
debe acerse su camino por entre echos i detalles cercanos, faciles de
apreciar; debe dejarse llevar alegremente sobre las alas del Ingenio.

Elfolletin puede ser de dos clases: critico o novelezco. El primero es agel
qge se contrae a despertar el buen-gusto o el sentido comun del lector, i
ge se propone dirijir su juicio en las cuestiones literarias: el segundo

es una verdadera novela, un cuento de imajinacion [...]. (1845: 203)

Los tres textos de Lopez que seleccionamos para este trabajo ejem-
plifican esas modalidades. También permiten entender por qué
prefiere la historiografia, el teatro y la novela histérica como los gé-
neros privilegiados parala construccion de la Literatura Progresista.

“Revolucion argentina”

Este “articulo de fondo” se publica anénimamente a lo largo de
doce nameros del afio I de EI Progreso (del 63 al 75, excepto en el 68),
entre el 24 de enero y el 7 de febrero de 1843. Lopez se ufana de las
reacciones que ha suscitado:

No puedes figurarte la impresion g°. estos articulos han hecho en este
pais; se les ha descorrido el velo; se han alarmado y la teoria de las
masas anda hasta p". las calles; les he tocado en el punto de los intereses:

todos, todos, se han alarmado y me han leido con pavor. (1951: 33)

Inicialmente aparece con el titulo “La monarquia en América”, a
partir de la noticia de que el presidente de Méjico propone la mo-
narquia como forma de gobierno, pero luego se enfoca hacia el

6 ElCurso de Bellas Letras respeta la “ortografia chilena”, aprobada por la
Universidad de Chile.
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proceso historico-politico iniciado en 1810 a fin de analizar las “re-
voluciones americanas”, empezando por la argentina; por ello, se
enuncia un nuevo epigrafe: “Revoluciones americanas en su relacion
con los elementos sociales. | REVOLUCION ARJENTINA” (EP, N° 63,
24 de enero, 1843: 1). De aqui en adelante, el titulo sera simplemente
“Revolucion arjentina”.

El objetivo de Vicente F. Lopez es explicar la marcha histérica de
la Argentina. Se anticipa de este modo a la interpretacién que hara
Sarmiento en Facundo dos anos més tarde’. La Revolucién de 1810
no ha sido “una revolucion ordinaria” pues procuraba “la rejene-
racion completa” de todo el pais (EP, N° 63, 24 de enero, 1843: 2): ha
sido politica inicialmente y debia continuar con los cambios socia-
les, la revolucién social, l1a cual todavia no se produce.

Las consecuencias inmediatas han sido no solo la guerra, sino tam-
bién la fragmentacién del poder politico en las provincias, en por-
ciones de territorio que se manejan autbnomamente y por lo que
predomina el sentimiento de “amor exclusivo que nos liga al lugar
en que nacemos’, sentimiento que carece de “principios superiores,
capaces de dirijirlo”, como la razdn, por lo que deviene en “elemen-
to de disolucion y de aislamiento, un elemento federal” (EP, N° 64,
25 de enero, 1843: 1). Este sentimiento regionalista es retrégrado por
naturaleza, porque incita al aislamiento y a la conservacion de las
tradiciones, y el poder queda en manos de los caudillos. Por el con-
trario, la integracion nacional es civilizacién que conduce al progre-
so indefinido; el poder queda en manos de los hombres ilustrados y
liberales. No obstante, los unitarios portenos de esos afos (1821-1826)
no tienen la practicidad del hombre de Estado: son ingenuos,
no conocen bien la realidad, no resuelven los problemas, no logran
la unidad en la civilizaciéon. Simplemente con las razones de la in-
teligencia no mueven las voluntades hacia acciones constructivas

7 Falta estudiar la influencia de Lopez en su socio y amigo Sarmiento, sobre
todo los conocimientos de aquel en materia de Filosofia de la Historia.
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y progresistas. No reparan en “las resistencias y los obstaculos que
oponen las habitudes” (EP, N° 64, 25 de enero, 1843: I).

Las habitudes o costumbres resultan, pues, decisivas en el proce-
so revolucionario. Cambiar costumbres implica tener habitos y
practicas sociales acordes con una nacién independiente y con una
sociedad civilizada. En esto consistiria la revolucidn social, la que
faltaba alcanzar.

El partido ilustrado lleva a cabo “reformas” institucionales, impues-
tas desde arriba, desde el poder politico, pero que no son aceptadas
por las masas ya que esas reformas atentan contra sus creencias y
costumbres. En definitiva, esa faccion tiene las ideas adecuadas y
logra una prosperidad econémica importante, pero no persuade
a las masas; por lo tanto, no producen igualdad ni armonia social
(EP, N° 64, 25 de enero, 1843: 2). Ademas, no atiende a la inevitable
gradualidad: “Estos hombres eliminan el tiempo, abstraen y ponen
en un dogma lo que no puede resultar sino del desenvolvimiento
gradual de las costumbres y de las ideas” (EP, N° 64, 25 de enero,
1843: 2). Ello es aprovechado por la “faccién retrégrada”, que per-
manece semiescondida desde la Revolucion de Mayo. Aun cuando
esa faccion no tiene razén de ser (porque la independencia es irre-
versible), se mantiene latente, esperando la adhesion de las masas.

De a poco, Lopez describe una estructura socio-politica de base
casi inamovible: por un lado, las masas, que reaccionan de diferen-
te manera en Buenos Aires que en las demaés provincias, pero que
son masas ignorantes al fin; por otro, los partidos o facciones politi-
cas, que encarnan el poder®. Estos son:

8 El proceso historico-politico entre 1821y 1827 es resumido de la siguien-
te manera, que anticipa la antinomia sarmientina, particularmente en
el empleo del verbo invadir: “En Buenos-Aires el gobierno de las lu-
ces; en el interior el gobierno retrégrado de los caudillos. El sistema
de Buenos-Aires, invadia al sistema del interior, apoyandose en la clase
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a. Los liberales ilustrados portefos, que contagian sus ideas a
grupos ilustrados de las provincias, de menor peso politico.
Constituyen el partido unitario pues confian en las ventajas de
un poder centralizado. Son progresistas porque aspiran a que
la civilizacién organice la sociedad argentina, con todas las
ventajas que se observan en Europa (sobre todo en Francia).
Tras la guerra con el Brasil los ilustrados se dividen entre
los que quieren nacionalizar Buenos Aires y los que quieren
mantenerla autbnoma. Entre estos tltimos, el historiador elo-
gia las acciones y las convicciones del gobernador general Las
Heras? (EP, N° 66, 27 de enero, 1843: 1-2).

b. El partido federal o “sistema de aislamiento” provincial, condu-
cido por caudillos regionales. En Buenos Aires, se identifica
con la “faccién retrograda” encabezada por Rosas especial-
mente, y se caracteriza por el interés localista.

La manipulacién de las masas mediante un accionar lento y soterra-
do, como seria el de Rosas, termina siendo la clave del éxito politico.
La primera reaccién revolucionaria contra la forma de poder que
se quiera imponer desde arriba se disuelve prontamente cuando las

ilustrada que tenia cada provincia. El sistema del interior invadia al sis-
tema de Buenos-Aires, apoyandose en las masas atrasadas, en quienes
como era natural encontraba simpatias, y en el partido retrégrado que
por intereses y por principios, corria naturalmente a ligarse con ese
sistema. Resultan pues dos impulsos contrarios; uno de atrazo, que venia
del interior hicia Buenos-Aires y que encontraba aqui el apoyo de un
partido; otro de progreso, que partia de Buenos-Aires y que encontraba
en el interior el apoyo de otro partido” [los resaltados nos pertenecen]
(EP, N° 65, 26 de enero, 1843: 1).

9 Juan Gregorio de Las Heras es amigo de la familia Lopez (padre e hijo).
Recibe al historiador en su casa de Santiago, donde se ha establecido
autoexiliado. Es una personalidad destacada en la obra historiografica
de Vicente Fidel, tanto como en sus novelas histéricas: El capitdn Vargas
(ca. 1846-1848) y La Loca de la Guardia (1882, 1896).
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masas “eligen” a su caudillo. Las “masas ignorantes” argentinas han
elegido caudillos que resultan conservadores; por eso, la nacién no
avanza, no progresa, no cumple el designio civilizador de la Revo-
lucién de 1810.

Elhistoriadorinsiste en hacerveraloslectores que hacia finesde 1828
se renueva el enfrentamiento entre las dos tendencias, que resultan
“nacionales, unitarias ambas, en sus medios y en sus fines. Centra-
lismos querian las masas y los caudillos [...]; centralismos querian
los militares y el partido ilustrado” (EP, N° 69, 31 de enero, 1843: I).
La oposicién unitaria/federal no es, pues, primordial. El caso ejem-
plificador es el de Dorrego, presentado como un federal distinto ya
que es prudente: “formalmente comprometido a gobernar bajo las
condiciones de la ilustracion y de la liberalidad de principios poli-
ticos” (EP, N° 69, 31 de enero, 1843: 1). Otro mérito de Dorrego es que
conquista el afecto de las masas. Resulta, entonces, un gobernante
ideal. Sin embargo, sera derrotado a causa de las nuevas disensio-
nes internas tanto del partido unitario (cuando regresan los milita-
res nacionales una vez terminada la guerra), como del partido fede-
ral (por el accionar silencioso e hipdcrita de Rosas, quien hereda el
apoyo de las masas a Dorrego).

Otra vez, en el partido unitario falla la oportunidad (tiempo) y la
comprensioén (conocimiento) de la realidad social. Esto se comprue-
ba en los resultados de la “revolucion del primero de diciembre de
1828 capitaneada por el joven jeneral Lavalle”: resultados ttiles con-
tra las tiranias provinciales gracias al general Paz, quien es un po-
litico “ilustrado, sagaz y laborioso” (EP, N° 70, 1° de febrero, 1843: 1)
y expande las ideas progresistas y liberales en las provincias del
interior; resultados un tanto perjudiciales para Buenos Aires pues
esta “estaba bien administrada [por Dorrego] y seguian en ella un
curso libre las luces y las libertades publicas”, situacién que cam-
biara poco después con Rosas. En Buenos Aires, la “revolucion” de
Lavalle conduce al “alzamiento estretiposo, retrégrado y vandalico
de las masas” (EP, N° 69, 31 de enero, 1843: I).
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Rosas tiene la oportunidad, pero no el conocimiento (“era ignoran-
te y espantadizo”) de “la verdad de las ciencias sociales”, que carac-
terizan su siglo; por ello, desperdicia el momento propicio de poner
alas masas en el camino de la civilizacién. No hace “lo que venimos
realizando con tanta destreza como provecho a la administracion
actual de Chile” (EP, N° 70, 1° de febrero, 1843: 1).

La unicidad que establece Rosas en su gobierno, sobre todo des-
pués de eliminar a sus contrincantes internos —Facundo Quiroga
y Estanislao Lopez™- se correspondera con la unicidad en los fi-
nes que alcanzaran las diversas expresiones de la oposicién: “hacer
la guerra a la nueva tirania” (EP, N° 70, 1° de febrero, 1843: 2). Apare-
ce entonces un nuevo actor social: la juventud comprometida con
los problemas socio-politicos y educada en el “espiritu de socialis-
mo”, que les muestra como los acontecimientos de diversos géneros
son “realizaciones de una lei jeneral, absoluta, necesaria, la lei del
encadenamiento progresivo” (EP, N° 71, 2 de febrero, 1843: 2).

En definitiva, la misién de verificar el cambio social no es sencilla
pues Rosas cuenta con el apoyo de las masas: estas lo han elevado al
poder porque “por sus habitos y tendencias, sus tradiciones y modo
de vivir era un verdadero representante, una verdadera encarnacion
de las preocupaciones y atraso de las masas” (EP, N° 74, 6 de febrero,
1843: 1). En consecuencia, para combatir al tirano y avanzar en el de-
sarrollo nacional se vuelve indispensable realizar el cambio social
de educar al pueblo:

10 Frente al asesinato de Quiroga, Lopez apoya la hipétesis de que Rosas
resulta sospechoso de promover ese crimen por ser el principal benefi-
ciario de tal hecho. En cambio, no emite opinién respecto de la muerte
de Estanislao Lopez, aunque deja la duda: “Pero, sea naturalmente, sea
con artificio, Lopez murid; y Rosas quedé heredero universal y tnico
de todo el prestijio y poder de los difuntos. [...] en una palabra comple-
t6 la obra; unitarizé la nacion” (EP, N° 71, 2 de febrero, 1843: 1).
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Todo el cuidado pues de la politica que a nosotros nos conviene,
es transformar las masas por medio del trabajo lento, de pasiones
y conciencia, 4ntes de darles los derechos de la vida activa, antes
de iniciarlas en las pasiones y los intereses de la vida publica. El
grande objeto es convertirlas por medio del trabajo y la educacion
y atraerlas a la intelijencia y el afecto de las luces y del espiritu del
siglo: miéntras no suceda esto la democracia”, como poder, sera
siempre entre nosotros enemiga de la civilizacién. [el resaltado es

nuestro] (EP, 74, 6 de febrero, 1843: 1)

En las conclusiones, Lopez expresa su pesimismo y desilusién: “Es-
tan pasando las ilusiones de los primeros dias de nuestra rejenera-
cion; desde las nubes estamos cayendo al suelo y viendo que las rea-
lidades no son las que habiamos imajinado” (EP, N° 75, 7 de febrero,
1843: 1). Observa una uinica posibilidad de salvar del naufragio a la
civilizacion: que la Republica de Chile asuma el liderazgo regional.

“Teatro”

Esta seccion aparece peridédicamente en el espacio del folletin (“fo-
lletin critico”) y esta dedicada a resefas de las también frecuentes
representaciones teatrales de Santiago. La critica se enfoca enla cali-
dad tanto del contenido de la obra, como de la actuacién del elenco.
Los textos pertenecen a autores europeos, tanto franceses (Soulié,
Delavigne, Hugo, Dumas) como esparioles (Martinez de la Rosa),
aunque no siempre el publico los aplauda con su concurrencia, ni
el critico los apoye con comentarios laudatorios. Particularmente
se destacan las representaciones de textos locales, como Ernesto:
Drama orijinal en prosa, de Rafael Minvielle, y la anonima petipieza
Un baile de tunos, por evidenciar los primeros pasos de la drama-
turgia chilena. Lopez, a diferencia de Sarmiento, suele agregar la

11 Lépez toma el término “democracia” en su sentido literal: ‘gobierno de
las masas’.
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caracterizaciéon genérica de las modalidades teatrales novedosas,
como la comedia histérica en Un matrimonio en el reinado de Luis XV,
de Dumas (EP, N° 132, 18 de abril, 1843: 1-2). De este modo, analiza
el texto en relacidn con el sistema literario y va proponiendo una
clasificacién de tipos discursivos original, que dos afios mas tarde
sistematizara en el Curso de Bellas Letras.

Entreloscriteriosestéticos quesustentan lasresefias,asomalanorma
delaLiteratura Progresista respecto de lasociabilidad como elemen-
to indispensable del avance de la democracia, que atn falta instau-
rar por la ignorancia y superficialidad del pueblo. Al final del folle-
tin “Teatro Primera representacion de Diana de Chivri, de Federico
Soulié”, Lopez explica:

Mas nuestro objeto aqui solo ha sido caracterizar a Soulié como
dramaturgo, y hacer ver que por sus medios, pertenece a la escuela
sensualista y fisioldjica del drama, y que por esto es mas propio
para impresionar a la multitud que se paga mas de lo que es
palpable y material que de lo que es intimo y filos6fico, socialista y
humanitario. (EP, N° 59, 19 de enero, 1843: 1)

Este altimo parrafo de la resefia lleva una nota mas interesante que
el resto, pues se refiere a la novedad del concepto ‘socialista’:

Rogamos a nuestros lectores que nos dejen pasar este término
adoptado y usado ya en todos los paises donde se habla lengua
castellana, por mas que criticos lijeros y superficiales hayan querido
hacer entender que solo las usan ciertas plumas. Acabamos de
tener a la vista periddicos espafioles redactados por la mejor parte
de la nacion donde estas palabras estan prodigamente usadas, y a
fé que no necesitabamos de esto para creerlas ya indispensables
(EP, N° 59, 19 de enero, 1843: I).

Hacia abril de 1843 en las resefias se reiteran los comentarios acerca
de los enojos de los actores, quienes no suelen aceptar las criticas
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cuando estas no los favorecen. Tal vez esos enojos sean algunos de
los motivos por los que Lopez deja el diario. La aparicion de un folle-
tin sobre teatro escrito enteramente en francés (en el nimero 245, del
1de setiembre de ese ano) quizas sea una sefal del cambio de manos.

“Ali-Baja”

Ali-Bajd (Cuadro de Mr. Monvoisin), novela histdrica corta, también
aparece anonimamente en El Progreso, entre el 21y el 29 de marzo
de 1843. El “folletin novelesco” estd inspirado en un 6leo del francés
Raymond Quinsac Monvoisin, quien por esos dias exhibia sus cua-
dros en Santiago.

Segun investiga Daisy Ripodas Ardanaz, en “Exposicion publica
de los cuadros del senor Monvoisin”, Sarmiento suministra datos
histdricos sobre el referente de cada tela, facilitados por el pintor
mismo. Respecto de “Ali Baja. Visir de Janina (Albania)™?, concluye
con una afirmacién muy llamativa:

Ali tenia 82 afnos, y aunque fue un tirano, sin embargo fue uno de los
hombres mas notables de la época. Su reinado, desgraciadamente
manchado con crimenes y con actos de ferocidad, dejé huellas
preciosas e hizo brotar el jérmen de la emancipacion de los griegos.
(EP, N° 97, 4 de marzo, 1843: 2; Ripodas Ardanaz, 1962-1963: 150)

Es decir que un tirano puede ser notable y, aun més, generar ansias
de libertad, aunque sea por reaccién.

El Ali Baja de Lopez se le parece un poco, pero no es contradictorio
como el que describe Sarmiento, sino siempre orgulloso, violento y

12 Ali Bajd es una pintura grande, de 2,75 m por 3,50 m. Se conserva en el
Palacio Cousifo, de Santiago. Puede observarse en:
www.commonswikimedia.org.
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desleal, un verdadero simulador. Desde el comienzo de la historia,
juega sucio, engafia al anciano guia del pueblo de Cardiki, a quien
ofrece proteccion ante una supuesta denuncia contra ellos por fal-
sificacion de dinero. Inicialmente, el anciano hace un planteo de
legalidad (que recuerda los estudios de abogacia del novelista):

[...] su poder lejitimo no alcanza hasta nosotros; baja de Janina,
nada tiene que mandar en Cardiki; nuestro sefor el sultan, nos ha
sometido a otras autoridades y miéntras ignoremos si son justos
los proyectos del poderoso Aliy sus intenciones al pretender entrar
con sus tropas a Cardiki, nuestro interes y nuestra dignidad nos

mandan resistirle. (Molina, 2015: 87)8

Ademas, con inusitada osadia justifica su desconfianza recordando
al enviado del Baja todas las bajezas que este ha cometido. Sin em-
bargo, cuando se entera de que son acusados de un delito y de que
Ali es el juez enviado por el sultan, cambia de actitud y recomienda
aceptar el juicio y obedecer.

El baja se presenta como amigo pues ha vivido en ese lugar y ha
sido criado por el anciano; pero luego ejecuta sobre Cardiki la mas
cruel de las venganzas pues manda asesinar a toda la poblacién. El
resentimiento es causado por el hecho de que ha vivido una infan-
cia muy triste, encerrado en las carceles de esa ciudad cristiana vy,
sobre todo, porque su hermana ha sido llevada al serrallo del sul-
tan. No obstante, otra joven, Vasiliki, hija del anciano, con su st-
plica enternecedora logra, durante la matanza, calmar un poco al
baj4, tal vez recordandole con su inocencia a la hermana perdida;
asi la joven cristiana logra salvarse y salvar a sus padres.

Este personaje de Ali Baja se parece al Facundo que retratara Sar-
miento dos anos después, en el mismo periddico. En el capitulo

13 Citamos por nuestra edicién critica de esta novela por ser mas accesible.
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V de Vida de Quiroga™, el autor cuenta que el caudillo argentino
“miraba por entre las cejas, como el Ali-Baja, de Monvoisin” (Sar-
miento, 1961: 82). El anciano cardikiota también comenta que le tie-
nen miedo al turco por lo que se cuenta de él. Y cuando el narrador
lo describe en su entrada triunfal a Cardiki es presentado como un
fantasma (como lo serd Facundo) montado en un caballo colosal:

[...] se presenté montado en su §jil caballo; parecia una fantasma
aquel viejo adusto y descarnado, cuya barba blancay abierta cubria
hastalamitad de su pechoy se enredaba entre los preciosos adornos
de oro, plata y rico acero que brillaba por do quiera en sus vestidos.
El caballo tan colosal como el jinete, parecia enorgullecido con el
gran sefior que llevaba sobre su espalda y relinchaba y levantaba
una nube de polvo con las fuertes y arrogantes pisadas que daba

sobre el suelo. (Molina, 2015: 92)

El novelista fundamenta la actitud no solo de Alj, sino también de
todo déspota: “el orgullo de un hombre feroz hace un crimen de la
compasion y se venga de la necesidad que tuvo de ella en los que
se la acordaron” (Molina, 2015: 93). Luego, la narracién se demora
en mostrar la persuasion un tanto sadica y bien engafiosa con la
que el turco envuelve al cardikiota, a fin de que caiga en la trampa
fatal. La hipocresia del tirano no se limita a la masacre. El delito de
falsificacién de dinero se ha producido y el autor e idedlogo es el
mismo Ali, quien est4 robando al sultan. Por esto, es perseguido y
finalmente vencido.

En el segundo momento de la historia, Vasiliki es, paraddjicamen-
te, agente pasiva de la altima oportunidad del baja para cambiar
su actitud guerrera. La mujer angel se ofrece como alternativa de

14 Recordemos que el emblematico libro de Sarmiento aparece por pri-
mera vez en el folletin de EI Progreso con el titulo de Vida de Quiroga,
entre el 2 de mayo y el 21 de junio de 1845; abarca la “Introduccion” y
trece capitulos.
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salvacion, pero el villano no la acepta. Esta relacion es la que retrata
Monvoisin en su 6leo y que Lopez narra al final del sexto folletin:

Se acerco entédnces a ella y apoyando la rica carabina que sirve de
cetro a los Bajaes, en un cojin del sofd, solt6 el pufio del alfanje que
habia tomado para satisfacer sus celos, lo dejé colgar inerte de la
murieca del brazo, y tom6 suave y tiernamente la mano de Vasiliki,
que habiendo alzado habia® él su preciosa cara lo miraba con una
ternura divina; Ali enténces levanté tristemente los ojos hécia el
cielo, y estuvo un largo rato asi como si meditara en la flaqueza e
inconstancia de las cosas humanas. Unalagrimaredonday brillante
como una perla, se desprendié de los ojos negros de Vasiliki;
le corri6 por todo el rostro, y fue a caer en medio del precioso y
abultado seno, que parecia mas bello que nunca por la inclinacion
hécia arriba que habia dado a su cabeza para poder ver a Ali, que
se mantenia de pié como una estatua; el momento era horrible y
solemne; el pabellon estaba iluminado por el fuego del incendio

que se veia por la ventana devorando a Janina. (Molina, 2015: 112)

La novela termina con informacidn acerca de Vasiliki; sobre todo, de
cOdmo se convierte en nexo entre el sultan turco y el mundo europeo:

Vasiliki pues fué recibida con toda la urbanidad de costumbres que
da la civilizacion, y si no tuvo el amor de su viejo Ali por amparo
de su belleza y y debilidad, tuvo el amparo de las costumbres
respetuosas que desde enténces enpezaron a dominar en la capital

[de] Turquia. (Molina, 2015: 116)

La civilizacidon ha vencido al tirano turco. Lo mismo deberia suceder
con el tirano argentino. La asociaciéon Ali-Rosas se ve respaldada
por la disposicién del diario ya que, en el nimero 116, se publican
tanto el folletin, como noticias execrables sobre el Rio de la Plata:
“si triunfa Rosas ya no queda en el Rio de la Plata puesto alguno
para la civilizacion” (EP, N° 116, 28 de marzo, 1843: 2). No obstante,

15 Hdbia: errata por ‘hacia’.
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algo de esperanza le queda al emigrado pues, como le dice Lopez a
su amigo Frias, “las sociedades no perecen” (Lopez, 1951: 507).

Comentario final

A través tanto del articulo de fondo, como de los folletines criticos y
novelescos, Lopez interesa a sus lectores sobre los dilemas politicos
fundamentales, los hace reflexionar explicandoles el proceso histo-
rico argentino y también conmoviéndolos con el drama de Vasiliki
y de los demas cardikiotas, a fin de persuadirlos de la necesidad de
rechazar las tiranias. También les ensefia a mirar criticamente las
obras de teatro representadas, para que al publico espectador no le
interese tanto la nacionalidad del autor, como la condicién socia-
lista (socializadora) y humanitaria de la trama y de los personajes.
Todo esto en vista de lograr la revolucién social y, en consecuencia,
la mejora moral de los pueblos hispanoamericanos, fin primordial
de la Literatura Progresista.

El medio preferido inicialmente por Lopez —y por toda la Nueva
Generacidon- es la prensa, pues es eficaz ya que esta al alcance de
cualquier lector gracias a su facil y econémica circulacion social y
geografica. Y en tanto emigrado, el periodismo le permite alcanzar
la reputacién que necesita para sobrevivir intelectual y economica-
mente. Cuando esa reputacion es puesta en duda, Lopez abandona
la labor periodistica en Chile y se dedica de lleno a la docenciay a
la historiografia. Pero, al fin, continuara su exilio en Montevideo,
mas cerca de su anorado hogar.
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Las operaciones de la prensa y
el Estado sobre la cuestion de
la frontera interior: el caso de
Santiago Avendano

Maria Laura Pérez Gras
Universidad del Salvador | CONICET

Introduccion

El viaje del criollo a la regién denominada “desierto” es una varian-
te del viaje del centro (en este caso, Buenos Aires) a la periferia (in-
terior) no contemplada por la mayoria de los estudios sobre relatos
de viaje, que prefieren tomar como centro la Europa progresista
(principalmente, Francia e Inglaterra) y como periferia, la Améri-
ca emergente. No obstante, David Vifas, Alvaro Fernandez Bravo y
Claudia Torre estudiaron un tipo de relato de viaje autobiografico
que presentd un movimiento centro-periferia dentro del territorio
argentino —o “viaje interior’- en torno de la “Conquista del De-
sierto” como acontecimiento: mientras Vinas y Fernandez Bravo se
refirieron a él como “literatura militar” y “literatura de (la) fronte-
ra” (Vifas, 2003: 59; Fernandez Bravo, 1999: 13), Torre lo denominé
“narrativa expedicionaria” tras estudiar y delimitar un corpus mas
especifico en su tesis doctoral, Literatura en Trdnsito (2010). Suma-
mos a estas denominaciones otra: la de “relato de cautiverio”, géne-
ro definido por primera vez en nuestra tesis de doctorado, Relatos
(de) cautivos (2013), en didlogo con los ya mencionados, puesto que
todos se dieron en el contexto del conflicto fronterizo e interétnico
que dividio el territorio argentino hasta fines del siglo XIX.
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Los relatos de viaje, sobre todo los realizados por cientificos extran-
jeros, tuvieron una acogida positiva y esto se debe a que, ya fuere
de manera directa o indirecta, avalaban o viabilizaban la “cruzada
civilizadora”. En cambio, las publicaciones de relatos de cautive-
rio fueron practicamente nulas. Revisamos las operaciones de la
prensa decimononica y el Estado sobre la cuestién de la frontera
interior en el caso emblematico de la edicién del manuscrito del
excautivo Santiago Avendafo en la Revista de Buenos Aires (en to-
mos XIV y XV), realizada por Navarro Viola, como ejemplo de la
censura de la época. Resulta relevante sefialar que esta es la tinica
publicacién, en la Argentina del siglo XIX, de un relato de cautive-
rio de pluma criolla realizada en vida de su autor con que contamos
hasta la fecha —a pesar de que se han registrado miles de experien-
cias de cautiverio durante este siglo— y que, ademas, fue mutilada
respecto de su original en funcién de lo que el poder hegeménico
deseaba silenciar.

Prensa, Estado y literatura

Alaluz delasteorias sobre el concepto de “campo literario” del socié-
logo francés Pierre Bourdieu, abordaremos las interrelaciones entre
la prensa decimononica, el Estado y el corpus literario en circulacion
en torno de la “cuestién de indios” para comprender coémo se confor-
mo la literatura de frontera y qué factores determinaron la consoli-
dacién de un determinado corpus y la invisibilizacién del resto.

Los avances militares al otro lado de la frontera fueron el puntapié
inicial en una construccién del indio que manifestaria su maxima
expresion en la literatura generada a partir de 1870 en torno de la
Conquista del Desierto: la homogenizacién y abstraccion del indio
como “enemigo de la civilizacién”. En su estudio sobre la “narrativa
expedicionaria”, Claudia Torre lo explica de la siguiente manera:
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Lo primero que resultaba evidente era que estas obras trabajaban
con la figura del indio no como un enemigo de los estancieros de
Buenos Aires, lo que efectivamente eran (en particular los indios
maloneros de Salinas Grandes), sino como un problema de caracter
nacional que involucraba a todos los sectores de la sociedad y a
poderes politicos de varias provincias. Todos los indios quedaban
asociados e identificados con un unico tipo especifico: el indio
malonero, némade, que alternativamente negociaba y guerreaba

contra los blancos. (Torre, 2010: 42)

Este imaginario fue construido en funcién de una idea de “anta-
gonismo permanente” (Cutrera, 2006: 5) que distaba mucho de la
realidad de las relaciones entre blancos y aborigenes: comerciales,
laborales, religiosas (padrinazgos), bélicas (por ejemplo, como alia-
dos en la guerra contra el Paraguay) y diplomaticas. Por otra parte,
las comunidades tehuelches ubicadas en la Patagonia mas austral
no tenian relaciones con los blancos. Tampoco se las podria ence-
rrar dentro del tipo del “indio malonero”, pues no llevaban a cabo
esa practica. Y por su desconocimiento del blanco, su inexperiencia
en el tipo de guerra con armas de fuego y su falta de estrategias
bélicas, esos grupos de indios apenas pudieron ser considerados
como “enemigos” por los militares expedicionarios, aunque asi hu-
bieran sido definidos por el Estado.

En paralelo con la narrativa militar o expedicionaria encontramos
otramodalidad del viaje haciaelinterior, vigente durante el siglo XIX:
la cientifica. Los viajes de exploradores ingleses a la Patagonia ini-
ciaron esa linea que fue continuada luego por los cientificos argen-
tinos que exploraban el potencial econdémico de estas tierras, en su
mayoria, en calidad de enviados del Gobierno. Francisco Pascasio
Moreno (conocido también como Perito Moreno), por ejemplo, rea-
liz6 varios viajes y escribi6 los correspondientes relatos e informes,
donde estudié y documentd el avance territorial con el objeto de
lograr la integracién de un Estado fragmentado.
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No obstante, una literatura que incorporaria las dos modalidades
—la cientifica y la militar— en un tnico discurso, como por ejemplo
la de Estanislao Zeballos, llegaria a afirmar la imposibilidad de edu-
car a estos “barbaros” o “salvajes”, e incluso acompanaria el exter-
minio desde las letras. En la primera nota del autor en La Conquista
de quince mil lequas (1878), agregada en una reedicién en respuesta
de las criticas recibidas sobre la primera, lo aclara de esta manera:

No censuramos la conducta de los espafioles, porque ellos
no podian hacer mas, escasos de elementos, en un inmenso y
desconocido teatroy con millares de indios al frente. Hacemos cargo
de haberla seguido a los contemporaneos que, duefios de recursos
poderosisimos y méas conocedores del teatro en que operan, no
han debido permanecer reducidos al sistema defensivo que las
circunstancias imponian en la colonia. Al emitir estas opiniones
somos consecuentes con nuestra conviccién de la eficacia de la

ofensiva en la guerra contra el indio. (Zeballos, 2008: 21)

El grado de evolucion de las comunidades aborigenes era medido
en funcidn de una concepcidén monoculturalista en que todas las
sociedades debian considerarse segiin los mismos parimetros y te-
ner las mismas aspiraciones universales. “For the culturalist anthro-
pologist, the search for such universals is itself an exercise in Western
ethnocentrism |[...]
“ancestros anacrénicos” consolidado por la literatura cientifica no

»p

(Beller y Leerssen, 2007: 265). Este concepto de

vino a derribar los anteriores sino a reformularlos. Darwin escribi6
sobre la antropofagia entre los yimanas afirmando un inexistente
canibalismo y asent6 la imagen del espacio geografico de la Pata-
gonia como “desierto” porque no llegd a pisar las zonas de los la-
gos australes que tanto deslumbraron a Moreno. En parte, cayeron
en desuso los conceptos de buen y mal salvaje, que atendian mas
a cuestiones morales y religiosas que a las bioldgicas o evolutivas:
en la literatura cientifica el indio ya no era definido como bueno o
malo, sino primitivo.

1 “Para el antropdlogo cultural, la biisqueda de tales universales es en si mis-
ma un ejercicio de etnocentrismo occidental [...]” [la traduccion es nuestra].

73



La mentalidad monoculturalista que reinaba en la época fue rapida-
mente permeada por estas teorias evolucionistas: para el imaginario
social de entonces, el indio —como entidad genérica— pertenecia a
un estadio anterior en la cadena evolutiva de la especie humana, y
como tal no tenia moral, ni leyes, ni vida espiritual. Todas estas son
conjeturas que Mansilla cuestiona de manera extraordinaria, o mas
bien excéntrica, en Una excursion a los indios ranqueles, precisamente
en 1870, ano bisagra entre la modalidad cientifica y la militar que co-
menzaban a fundirse en pos de un proyecto modernizador comun.

Sinos detenemos a hacer un analisis de lo expuesto hasta aqui po-
demos observar que en el siglo XIX hubo un corpus literario que
acompand y avald el avance territorial del blanco sobre el indige-
na. Estaba formado por textos que trataban la temaética de la fron-
tera y, a su vez, se subdividian segtin el contexto de su génesis en
militares/expedicionarios o cientificos, o en la combinacién de am-
bos. En cuanto al género literario, estos textos son relatos de viaje
de modalidad autobiografica. Pero solemos encontrar confundido
dentro de este corpus un conjunto muy peculiar de escritos tam-
bién autobiograficos: los relatos de cautiverio. Estos constituyen un
género aparte?, aunque comparten la tematica de la frontera y la es-
critura autobiografica con los de viaje, e incluso suelen aparecer en

2 La definicién del relato de cautiverio como género literario fue uno de
los alcances de nuestra tesis doctoral, asi como también la subclasifi-
cacién de las escrituras del cautiverio en general: relatos de cautiverio
propiamente dichos, relatos de cautiverio indirectos, leyendas de cauti-
verio, literatura de cautiverio y otras formas de escrituras del cautiverio,
como epistolas, entrevistas y retratos. La escritura de relatos de cau-
tiverio propiamente dichos esta siempre motivada por el retorno del
cautivo y el deseo de comunicar lo experimentado durante la ausencia,
pero su fin tltimo —o funcidén- es garantizar el éxito de su reinsercién
en la sociedad de origen. Por este motivo, todo relato de cautiverio pre-
senta una doble negociacion, o negociacion en dos instancias: por la
supervivencia —en la que el protagonista intenta encontrar su papel y
generar motivos por los que le permitan seguir con vida dentro de la
comunidad ajenay hostil que lo retiene-y por la reinsercién —en la que
el protagonista se preocupa por demostrar que sigue perteneciendo a
su comunidad de origen para ser aceptado— (Pérez Gras, 2013: 402-406).
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un mismo texto. No obstante, dichos relatos dan cuenta de una se-
rie de rasgos, estructuras, tematicas, recursos y funciones comunes
que los distinguen de otros géneros y de otras teméticas cercanas,
como por ejemplo el relato de viaje y la literatura del exilio.

A pesar de haber sido en un principio utilizados discursivamente
para demostrar la necesidad del avance territorial sobre el indio y
su exterminio a partir de la violencia que todo rapto y sometimien-
to suponen, los relatos de cautiverio estudiados en profundidad
terminan por romper con la postura monoculturalista y quebrar
las certezas fundadas en el esquema dicotémico de civilizacién y
barbarie, puesto que se gestan desde el interior de la sociedad del
Otro y nacen de la necesidad de narrar lo observado in situ. Por este
mismo motivo, sufrieron la censura y no llegaron a ser difundidos.
Alo largo de nuestra investigacioén, hallamos solamente tres relatos
de cautiverio escritos en primera persona por cautivos que habita-
ban el territorio argentino: Santiago Avendanio, Francisco Pascasio
Moreno y Lorenzo Deus. Este niimero llama la atencién, debido a
que se encuentra ampliamente documentado que el fenémeno del
cautiverio fue de una gran magnitud en la regién, sobre todo duran-
te la practica de los malones (Socolow, 1987; Operé, 2001). También
resulta extrafio que la difusion de estos relatos en la Argentina de-
cimonoénica fuera escasa y censurada, en el caso del manuscrito de
Avendano, y nula en el de los otros dos; mientras que en los Estados
Unidos, los textos escritos por o sobre cautivos fueron bestsellers en
la misma época. En consecuencia, observamos que este género li-
terario no tuvo incidencia en la construccion de la identidad argen-
tina ni fue incluido en el corpus literario de la época por revelar
demasiado sobre la zona de contacto con el indio que se buscaba
invisibilizar. Fue, por ende, marginal y “cautivo” de las ideologias
hegemonicas. El cautiverio desde y hacia ambos lados de la fronte-
ra fue la practica de toma de rehenes que mantuvo vigente el limite
divisorio imaginario entre blancos e indios; y, al mismo tiempo, fue
una filtracidn, una fractura, un intercambio en la zona de contacto
que propicid el mestizaje, condenado socialmente entre los cristia-
nos, pero no entre los indios.

75



Resultan més sorprendentes atn el silencio de los cientos de cau-
tivos supervivientes documentados en los censos fronterizos, que
seguramente tendrian mucho para contar, y la falta de publicaciéon
o difusién de los pocos relatos de cautiverio hallados en contraste
con la notoria prensa que tuvieron las narraciones expedicionarias
funcionales al avance territorial:

El Estado, alrededor de 1870, ensayaba una préactica editorial
rudimentaria que luego fue dando lugar a una politica editora de
obras especifica [...]

La practica editorial sera relevante en la configuracién de una
imagen de nacién y en el poblamiento y colonizacién de la nueva

nacién modernizada [...].

La mayoria de los textos vinculados a la Conquista del Desierto
se escribia por encargo. Esta modalidad ponia en funcionamiento

multiples instancias que influian en la escritura del viaje [...].

La escritura por encargo evidenciaba un juego entre pensadores
y hacedores. No siempre esas funciones estaban prolijamente
separadas pero los escritos que producian como resultados de
una experiencia de viaje evidenciaban marcas de ‘instrucciones
previas’ o eran sometidos a un juicio de valor por parte de otros
que no realizaron el viaje. Jefes de estado, ministros, directores
de periddicos influyentes, directores y presidentes de sociedades
cientificas eran lectores activos de estas obras y también, de alguna
manera, sus hacedores. (Torre, 2010: 134 y 135)

La nocién de campo literario de Bourdieu nos permite ubicar cada
elemento en el juego de relaciones que se establece entre los textos
que hallamos dentro del gran tema de la frontera interior, pero que
pertenecen, al menos, a dos géneros literarios distintos: el relato de
viaje y el relato de cautiverio.
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El estudio del campo literario también nos permite, mediante el
anélisis intralingtiistico y extralingiiistico de los textos, definir sus
posiciones dentro del campo de produccién de la época y las es-
trechas relaciones entre estética e ideologia que se evidencian me-
diante sus lecturas contextualizadas, atendiendo desde las circuns-
tancias de la escritura hasta su insercién en el mercado editorial.
En ese sentido, la contribucién de Bourdieu radica en establecer
los factores que intervienen y determinan las relaciones entre los
agentes que participan en el campo intelectual (autor, editor, criti-
co, lector). De estos principios tedricos, nos interesa recuperar los
elementos que nos ayudaran a hacer un estudio profundo de los
factores que intervienen en los campos de produccion, ya que solo
asi podremos entender que estan determinados por el poder que
ejercen los dirigentes del campo, ya sea de indole cultural, comer-
cial o politica. El propésito de este anélisis es comprender los pro-
cesos de canonizacion y jerarquizacién de un determinado corpus
literario en detrimento del resto de la produccion textual de una
misma época, gran parte de la cual permanece invisibilizada hasta
su eventual rescate.

En este sentido, los relatos de viaje tuvieron una acogida positiva
y pasaron de la mano del autor al editor, al critico y al lector sin
grandes dificultades, puesto que la maquinaria estatal intervino en
pos de su difusion. Esto se debe a que, ya fuere de manera directa
o indirecta, avalaban o viabilizaban la “cruzada civilizadora”. En
cambio, en el caso de los relatos de cautiverio, este proceso fue obs-
taculizado por la resistencia de agentes adversos, que en general
eran los editores, puesto que la industria de la imprenta era soste-
nida y ejercida en su mayor parte por el Estado mismo.

Por tiltimo, la posicién que ocupa el escritor en el espacio social lo so-
mete a un juego de poder basado en la lucha por ganar un lugar, per-
manecer en él y contar con el reconocimiento de sus pares. En el caso
del cautivo, 0 més bien del excautivo, como categoria dada al indivi-
duo que ha sobrevivido a la experiencia del cautiverio y ha regresado
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a su comunidad de origen con la capacidad de narrar lo experimen-
tado, su posicionamiento social tras el retorno condiciona la difu-
sidén de sus textos. En las sociedades en que el cautivo se aline6 con el
viajero en la representacion del héroe que retorna con conocimiento
valioso que merece ser transmitido (Estados Unidos, por ejemplo),
los relatos tuvieron una excelente acogida; en cambio, en la sociedad
portena, el interés estaba puesto en los viajes a Europa, incluso a los
Estados Unidos, y ocasionalmente al interior del propio territorio si
servian para revelar informacién 1til a la Conquista. Los cautivos en
lugar de héroes fueron parias, hombres y mujeres denigrados en su
condicién de cristianos por haber tenido contacto prolongado con
los indios, y a veces haber llegado a la transculturacion, al menos
parcial, del individuo. En este sentido, todavia los hombres cautivos
tenian mayores oportunidades que las mujeres, quienes eran entre-
gadas a las familias blancas como sirvientas, tal como sucedia con
las indias cautivas de los blancos, si ningtin familiar las reclamaba
tras el retorno al otro lado de la frontera.

De esta manera, podemos inferir que el juego de poder entre la
prensa, el Estado y el circuito literario local determiné la exclusion
del relato de cautiverio del corpus literario argentino decimonénico.

El caso de los manuscritos
de Santiago Avendaino

Santiago Avendaro fue cautivo de los ranqueles entre 1842 y 1849,
desde los siete afios hasta los quince; pero sus manuscritos también
abarcan tiempos anteriores y posteriores, debido a que comienza
con un racconto de los origenes chilenos de la dinastia de los Piedra,
la venida definitiva de Calfucura en 1834 y el desarrollo de su pode-
roso cacicazgo, y termina con los afios de prisién que le toco pade-
cer en Palermo hasta la caida de Rosas, en 1852.
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Los manuscritos que dej6 Avendafo’ fueron publicados de manera
incompleta y fragmentada en tres partes: las dos primeras bajo el ti-
tulo “La fuga de un cautivo de los indios” y la tercera, como “Muerte
del cacique Painé”, en La Revista de Buenos Aires, tomos XIV y XV,
correspondientes a los anos 1867 y 1868. Esta mutilacion redujo el
texto, convenientemente, a la hazafia de un joven cristiano que lo-
gra huir de sus barbaros captores, y a la brutal matanza de mujeres
ocurridas durante los funerales del cacique Painé. Demaés esta decir
que esta amputacion del texto original le quitd valiosos aportes cul-
turales y etnohistdricos, sobre todo aquellos que podian dejar tras-
lucir cierta empatia del cautivo con los indios y su mirada critica de
los métodos de avance sobre el indio empleados por los civilizados.

Su aventura se publicé dieciocho afos después de ocurrir.
Cuestiones sobre su cautiverio y el hecho de que la Revista de
Buenos Aires, dedicada a estudios de historia americana, literatura
y derecho, publicase un texto mutilado, deben interpretarse en el
contexto de la cultura politica del pais. Los relatos de cautivos no
interesaban a la Argentina de la Independencia tan preocupada
en proyectar al exterior una imagen liberal y progresista. Indios
y fronteras representaban la barbarie cotidiana, pues asi habia
sido articulada por sus mas insignes prohombres. No olvidemos
la importancia de Esteban Echeverria y Domingo Sarmiento en la
articulacidonideoldgicadelafronterayelsalvaje. Desgraciadamente,
indios y cautivos no eran una realidad exdtica, un mundo ajeno
que se queria explorar, sino los vecinos indeseados, los pobladores
molestos de la Argentina rural. La llamada, “cuestion del indio”,
era un tema conflictivo en constante debate, cuyas soluciones

dividian a los grandes propietarios, asi como a la clase politica e

3 Elmanuscrito de Avendario se encuentra en el Archivo Zeballos, actual-
mente Archivo Enrique Udaondo del Complejo Museolégico de Lujan,
provincia de Buenos Aires (carpeta Manuscritos-Guerra de Frontera
1870-1880, del inventario confeccionado por E. Udaondo: I. S. N° 573).
El material escrito por Avendano conservado alli consta de 470 folios.
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intelectual. Muchos de los relatos de cautivos tendian a humanizar
al indio. Santiago Avendano, en los momentos de iniciar su fuga, se
lamentaba de traicionar al indio que lo tratd “con carifio paternal”,
segun sus propias palabras. (Operé, 1999-2000: 35)

En el tomo XIV de La Revista de Buenos Aires, aparecido en 1867, se
publicé una parte del capitulo que Avendano originalmente titu-
16 “Mi fuga y los medios de los que me vali”. El primer fragmento
publicado alli fue tomado de este capitulo original a partir de la
pagina treinta y ocho, por lo que se deja de lado todo el comienzo,
y abarca las once paginas siguientes, aunque con extensas omisio-
nes internas. Este fragmento de la Revista de Buenos Aires (357-370)
se titulé “La fuga de un cautivo de los indios” y subtitulé “Narra-
da por él mismo”. El segundo fragmento aparecié hacia el final
del mismo tomo XIV (511-519) y recogid la narracion del original de
Avendano exactamente donde se habia suspendido, con el mismo
titulo y subtitulo que la primera parte, mas la palabra “conclucion
(sic)” debajo y una nota al pie que explica al lector que se trata de
una continuacion de aquella. Esta segunda parte es més breve y
presenta menos omisiones internas que la primera. Termina con el
regreso de Avendano a la “civilizacion”; por lo tanto, no incluye la
extensa parte final del capitulo original, que relata todo lo sucedido
durante la busqueda de sus parientes, el breve periodo en que reci-
bi6 educacién formal y los dos afios siguientes que pas6 en Buenos
Aires, en los cuarteles de Palermo, bajo el yugo de Rosas.

Si uno lee ambos fragmentos y desconoce el manuscrito, lo publi-
cado en la Revista de Buenos Aires tiene pleno sentido. El texto es el
sufrido relato de un cristiano que ha emprendido la fuga para regre-
sar a la forma de vida civilizada que tanto anhela. El terror de ser
atrapado por sus perseguidores y de encontrarse con otros indios
en el camino es el sentimiento que prima a lo largo de las paginas.
Por el contario, si uno lee el capitulo original completo, puede darse
cuenta de la transformacion que el texto sufrié al ser reeditado en
forma descontextualizada y fragmentada. Entonces, cabe pregun-
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tarse cudles fueron las circunstancias que permitieron esta transfor-
macion y edicién del texto original. Debemos tener en cuenta que
esto sucedi6 en vida de Avendario, y resulta dificil creer que él no
conociera la publicacion. Consideramos que, tanto si la mutacién
fue producto de quien acercé el texto a La Revista de Buenos Aires, de
sus editores o del propio Avendario, se trata claramente de censura.
Si la ediciéon mutilada fue consentida por el excautivo, el alcance de
la ideologia monoculturalista de la época era atin mayor de lo que
suponemos, porque implicaria que si él no hubiera cedido a seme-
jantes condicionamientos no habria podido publicar su texto.

En primer lugar, las treinta y siete paginas del comienzo de los ma-
nuscritos originales se refieren a la afectuosa relacién del joven cau-
tivo con su padre adoptivo, el indio Canid. La figura paternal que
Avendano construye en el indio es de carifio, respeto, admiraciéon
y confianza, sobre todo de parte de Canit hacia el nino. Carifio,
porque el indio se muestra afectuoso, generoso y comprensivo con
él. Respeto, porque Canit le permite hablar su lengua, rezar y con-
servar sus costumbres cristianas. Admiracién, porque Canit piensa
que Santiaguito es un nifio prodigio: sabe leer y escribir, y hace de
intérprete entre indios y cristianos a la edad de ocho anos; el indio
le pronostica un gran futuro entre los suyos, como el de Baigorria.
Confianza, porque le delega el cuidado de su familia y hacienda
cuando debe ausentarse durante los malones. La india que lo crié
durante los primeros afios de cautiverio, la mujer de Canit, también
es retratada como figura materna, e incluso Avendano trasmite una
gran pena por su muerte. Se reconoce privilegiado en comparaciéon
con otros cautivos que son objeto de terribles maltratos. No obs-
tante, Avendano no deja de desear la libertad, sobre todo para vol-
ver a ver a su familia. Cuenta como Baigorria intercedia para lograr
su libertad; pero Canit se resistié muchas veces a entregarlo como
cautivo recuperado para negociar con el gobierno. En el afo 1846,
Pichuin y Rosas habian pactado la paz y el gobernador exigi6 la de-
volucién de diez cautivos. Pichuin le pidi6 asistencia a Painé para
reunir aquel ndmero. Los indios podian negarse a devolver a sus
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cautivos con absoluta libertad, pues se los habian ganado por su
participacion en los malones. Canit era sobrino de Pichuif y vivia
en los toldos de Painé, pero se negod a entregar a Santiago. Pichuin
le ofreci6é comprérselo, y tampoco cedié. Caniti llegé a consultar al
propio cautivo acerca de sus verdaderos deseos, para saber como
proceder; pero, motivado por la fidelidad y el afecto recibido, San-
tiago le respondid que solo se iria si él se lo mandaba. El cacique es-
taba disgustado con su sobrino y solicité que le trajeran al mucha-
cho. Avendano cuenta que lo recibi6 “lleno de caricias” y que habia
decidido enviarlo a Azul en contra de la voluntad de Canit. No obs-
tante, solo pudieron enviar nueve cautivos a Rosas, pues Santiago
no fue cedido por Cani, bajo ningiin concepto. El narrador llama a
Caniut directamente “padre” o “mi indio” en estas lineas.

Mas adelante, Avendano se refiere a la terrible miseria que sufren
los indios por causa de las epidemias desconocidas entre ellos, que
se unia a los estragos producidos por las guerras con el blanco. Re-
lata como los indios se reunian en congresos generales para debatir
si convenia o no realizar un malon, que era el Gnico recurso para
abastecerse en las épocas de crisis.

Luego, describe la amistad secreta que llega a tener con Baigorria, a
espaldas de su indio adoptivo, que lo recela. Es el unitario quien lo
motiva y asiste intelectualmente para llevar a cabo la fuga durante
una serie de encuentros clandestinos. Finalmente, escribe sobre su
amistad con el indio Nahuel Maifnqué, a quien llama “mi intimo y
leal amigo”, que le promete traerle una cautiva como obsequio del
proximo malén para que Avendano la convirtiera en su mujer.

Consideramos que estas treinta y siete paginas iniciales fueron
omitidas en la publicacién de la Revista de Buenos Aires por Navarro
Viola porque describian una relacién de afecto muy especial entre
el cautivo y los indios més cercanos a él, revelaban la naturaleza so-
cial, la voluntad de equidad y justicia, y la calidez de la comunidad
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que lo acogid, y mostraban a un “cautivo” mas bien “adoptado”,
nada temeroso de sus captores durante la convivencia.

Una vez que iniciamos la lectura del primer fragmento publicado,
podemos observar la omisién de algunas partes internas en el co-
tejo con el original. La primera omision se refiere nuevamente al
carino filial de Santiago hacia Canit. El manuscrito dice:

Me pregunté si mi padre ha sofiado alguna cosa siniestra y se ha
buelto, y hallandose con la noticia de mi fuga, si me sigue y como
es posible me alcansa ;qué le digo? Con que cara miro al que me ha
querido tanto y a quien le pago con tamana ingratitud? Que escusa
bastara para desarmar la indignacién de todo un indio generoso

y bueno?...

En cambio, en la Revista de Buenos Aires se lee una parafrasis del
comienzo: “Temi que el indio de quien dependia regresara 4 los tol-
dos y no encontrandome, me buscase, me alcanzase y jay! de mi en-
tonces” (1867: 361). El resto no aparece. La censura resulta evidente.
Solo se desliza la siguiente pregunta idéntica en el original: “El ca-
rifio paternal que me ha prodigado siempre, no se habra convertido
en furor por este solo hecho?” (1867: 361).

En el parrafo siguiente de la revista, aparece abreviado y simplifica-
do un largo pasaje que bien podria ser considerado el fluir de con-
ciencia de Avendano, en el momento en que el remordimiento por
haber huido, el miedo de ser encontrado y el deseo de regresar con
los suyos se conjugan. Las manifestaciones de lagran culpa que el ex-
cautivo siente y sus temores de que huir de “su padre” bueno y gene-
roso sea un delito, o un pecado, fueron minuciosamente eliminados
o suavizados en la publicacién de la revista, a pesar de que ese pasa-
je del original también presentaba acusaciones contra los indios, a
modo de defensa personal, para justificar la propia falta: Avendario
quiere demostrar que todos somos pecadores ante Dios, los indios
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y los cristianos, como él, sobre todo en los momentos de mayor di-
ficultad o necesidad. El manuscrito dice:

Yo conozco Senor mio el delito que cometo traicionando la
confianza de este buen indio, conozco tambien que solo con
matarme se saciara su ira, yo habre muerto, y mis padres y mis
hermanos no veran al que han sentido tanto? Yo sé que cometo un
gran delito, pero el es en cambio de bolver 4 la Cristiandad y al
seno de mi familia, este delito para mi, tambien sera delito para
vos Senor? Sera pecado el que yo me fugue no causando mas dafio
que el de dos caballos que me llevo? Y como, si es delito esto y por
él deben castigarme, como vos Sefor no castigas a ellos cuando
intentan matar y cautivar tantos desgraciados? Como no los
castigas cuando arrean tantas haciendas? Y ahora por dos caballos
me dejaras perecer para siempre? no lo creo, Sefior y sobre todo
yo confio en la intersepcion de tu S™. Madre, y confio tambien en
que me perdonaras — porque siento demaciado al verme obligado
4 traerle un caballo, como siento tambien traerle al pobre mallé
(Epuhuequé) a quien debo tanto carifo, tanta atencién y tantos
regalos. En fin Sefior el deceo de ver a los mios no es pocible que

me condene & ser alcansado.
En la revista, se lee en cambio:

Reflexionaba en la falta que cometia huyendo de mi protector,
llevandole su mejor caballo, lo mismo que a mallé (Epuhuequé)
que también me habia confiado el suyo. Pero en aquellos momentos
angustiosos recordaba la (sic) oraciones que me habia ensefiado mi
madre, y el deseo de volverlos 4 ver alentaba mi espiritu y calmaba

mis tribulaciones de cautivo fugitivo. (1867: 361)

Podemos observar que en el fragmento arriba citado el sentimiento
de culpa de Avendarnio queda disminuido y los epitetos afectivos para
ambos indios, suprimidos. El acento esta puesto en el sentimiento
religioso cristiano, aprendido de la madre bioldgica, la mujer blanca.
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En la pagina 363 de la revista, detectamos un error de transcripcién
de la fecha que figura en el manuscrito: aparece “1819” en lugar del
ano correcto, “1849”.

En la pagina 365, encontramos otra omisién, muy extensa. En el
pasaje original suprimido, Avendano vuelve a expresar culpa -y
hasta arrepentimiento— por haber emprendido la fuga y empatia
por Caniu:

En estas orribles meditaciones me inbadid una tristesa profunda y
no puede menos de soltar un llanto de desesperacion, inbocando
la proteccion del todo poderoso 4 veces y su Sma. Madre,
maldiciendome otras la idea de la fuga y derramando un raudal
de lagrimas arrepentido de haberme lanzado a desafiar la muerte
con tanta imprudencia y la venganza de mi indio de quien no tenia
el menor motivo de queja. Ah! hoy mismo al escribir esta esena de

dolor no me es posible resistir la emocion de mi alma...

Continta rezandole a Dios, hablandole en segunda persona, recla-
mandole misericordia en las pruebas que le hace pasar en su penosa
travesia. Y cierra con la siguiente reflexion, culposa y justificadora:

Demaciado me duele traerle un caballo a un pobre indio incapas
de haserme dano, él no es culpable de mi esclavitud porque ella
fue dispuesta por vos, mas yo soy culpable para él porque lo hé
traicionado perjudicandole en un caballo 4 él y & Epuhueque
mi bienhechor también. Pero si he de creer que vos me habeis
sugerido la idea debo creer que tambien me habeis indicado los
medios: siendo eso asi debes perdonarme el delito. Recuerdo que
hé oido decir que todo viene de vos y que todo llega hasta vos, si
en mi fuga hago mal, no me creo con culpabilidad puesto que dios,

saviduria infinita, todo lo dispone.

En cambio, en la Revista de Buenos Aires, en reemplazo de todo lo
antes citado, se coloca la siguiente oracién: “Despues de muy tristes
reflecciones sobre los peligros que me rodeaban y la incertidum-
bre de mi destino, necesitaba tomar alguna medida para asegurar
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en lo posible mi existencia” (1867: 365). La omision de tan extenso
y sentido fragmento apunta, sin dudas, a sustraerle a esta edicién
sentimientos tan vivos en el original: afecto, culpa, deuda, agradeci-
miento, incertidumbre, miedo, desesperacion, para transformarlo
en un relato simplificado, sin contradicciones, sin apego al mundo
del que se huye, y de completa filiacién con el discurso de los civili-
zados acerca del universo indio y de la practica del cautiverio.

Debemos aclarar que, de aqui en mas, la edicién continua fiel al
original hasta el final del primer fragmento. Se debe, simplemente,
a que no aparece en esas paginas del manuscrito otra referencia
afectuosa para con los indios.

La segunda parte publicada en la Revista de Buenos Aires, continui-
dad de la primera, tampoco presenta grandes cambios. Méas alla de
alguna parafrasis sin importancia, se omite un solo parrafo breve.
Este se refiere al momento en que Avendario, desfalleciente por el
hambre y la sed, encuentra consuelo en hablarle a su caballo como
aun “ser racional”. Probablemente, se haya querido borrar aqui ese
gesto claro de transculturacién en el excautivo, adquirido en sus
largas jornadas dedicadas al cuidado de la tropilla de Canit.

Finalmente, el texto es abruptamente interrumpido —si se compara
con la narraci6én original-y presenta las siguientes palabras, a modo
de cierre de la segunda parte: “Me encontraba al fin en un rancho de
las poblaciones lejanas a San Luis...” (1867: 519). Esta frase no apare-
ce en el manuscrito; fue agregada para anticipar el final feliz de la
travesia de Avendano hacia el otro lado de la frontera, que en el ori-
ginal es una narracién extensa e incluye una detallada descripcién
de las impresiones del muchacho, de nuevo entre cristianos.

La tercera parte, “Muerte del cacique Painé”, fue publicada en el
tomo XV de la Revista de Buenos Aires, en 1868, y fue tomada del ca-
pitulo titulado por Avendano “Muerte de Painé”, en el original, que
es anterior —cronoldgicamente y, suponemos, en la escritura—, al de
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su fuga. El fragmento abarca las paginas 69 a 74 del tomo, que en
el manuscrito son solo cuatro carillas. La inica omisiéon cometida
en la edicién de este fragmento es la de una carilla completa que
aparece intercalada entre las hojas del capitulo original, pero titu-
lada como el resto —“Muerte de Painé”- en el encabezado de pagi-
na. Probablemente, debido a su tono de reflexién o conclusién, se
trate de la tiltima hoja del capitulo. No es casual que en esta carilla
omitida aparezca una denuncia realizada por el excautivo contra la
sociedad de su época, premonitor llamado de atencién que tanto
nos recuerda las reflexiones de Lucio V. Mansilla en el final de Una
excursion a los indios ranqueles.

En esta oportunidad, Avendafo escribe acerca de su aversion a
las costumbres ranqueles de sacrificar a las mujeres sospechosas
de brujeria, al creerlas culpables de una muerte. Y, en su repudio,
increpa a la autoproclamada civilizacién y apela a algo que hoy lla-
mariamos la base moral de los derechos humanos:

Las mugeres tanto las del recien muerto como todas las del
vecindario y otras que se hallavan reunidas en aquella bacanal de
hombres, todas se desesperaban y gritaban a porfia haciendose
duo una con las otras. Siertamente, no por el sentimiento de
haber perdido 4 un Casique tan grande tan respetado y valeroso,
sino porque sabian q° de éllas habian de salir aquellas que
necesariamente tenian que inmolarse como brujas autoras del
acontecimiento. Ah! ellas son las victimas de la supercheria, ellos
creen en el demonio, en las brujas, en el ofiapué, y en las Rena
6 concilios infernales del diablo y sus agentes, y ellas son las
que como tales brujas tienen que sucumbir del modo mas atros
y vergonsoso, a bolasos 4 lanzasos y a punaladas! Desgraciadas é
inocentes criaturas victimas de la barbarie! cuando penetrara hasta
vosotros la lus de la civilizacién, cuando consagraran los gobiernos
un poco de atencién y de humanidad para que un dia vosotros y
vuestros hijos ingresen & nuestras filas a participar de los bienes

que derrama a torrentes la cultura sobre todo el universo.
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Pero no, los Gobiernos no quieren conocer que es necesario
redimir a una parte de nuestra carne y de nuestra sangre, no tienen
humanidad, no les duele tanto infortunio en nuestros hermanos,
porque creen los gobiernos que los indios estan bien en el estado en
que los tiene su egoismo su mala fe, porque siegos con sus rencillas
politicas no tienen segin ellos mas deber que mantenerlos en
ese estado de embrutecimento hasta poderlos esterminar. Nada
de civilizacién nada de atraerlos, brutos han nacido para morir
mas brutos y viciosos, no tienen oro ni plata ni aliciente alguno
para que se ocupen de ellos como no sea solo para quitarles sus
terrenos y matarlos, por ahora les daremos 2050 lb yerba y otras
mezquindades que al fin la mitad de todos ellos queda entre
nosotros sifendonos al refran “el g°reparte tiene la mejor parte”.

Gobiernos de Republicas que blasonais de ser los discipulos de la
doctrina de Monrroe, que desatinais de tan justicieros ;Dénde est

vuestra justicia?

Consideramos fundamental transcribir de manera integra la cari-
lla omitida para dar una idea completa de la contundencia de las
palabras del autor y de la indiscutible censura que esta edicién en-
cierra. En el final de este fragmento de la Revista de Buenos Aires, se
lee “Escribo como testigo ocular”, antes del nombre de Avendano.
La frase no aparece asi en el manuscrito y tampoco en ese lugar;
fue agregada para dar veracidad al relato y para evadir cualquier
sombra que revele la mutilacién y la mutacién semantica sufrida
por el texto original.

Conclusion

Podemos concluir que la seleccién de estos tres fragmentos —los
dos primeros sobre la fuga y el tltimo sobre los sangrientos ritos
fanebres— de entre todo el material escrito por Avendafio no deja
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de ser, a su vez, una decision deliberada y nada inocente. ;Por qué
no se publicaron también los relatos acerca de los origenes de las
grandes dinastias de los mapuches y los ranqueles, ni los minucio-
sos estudios sobre su cultura y costumbres? Solo encontraron ca-
bida los fragmentos que podian servir para seguir configurando la
imagen de la barbarie y corroborar los terribles sufrimientos que
deben pasar quienes han tenido que convivir con ella.

La recepcion de estos primeros fragmentos en su momento puede
ser leida en la interpretacién que Zeballos —fiel representante de la
cultura hegemonica “civilizadora” de su época— hace en sus breves
referencias a esta edicion de Navarro Viola en su libro Calfucurd y
la dinastia de los Piedra:

Una espantosa relacion de este suceso ha sido publicada por don
Santiago Avendario, antiguo cautivo de los rancules, en el tomo 15,
pag. 76, de la Revista de Buenos Aires [...] (2007: 118); [...] El relato
breve e incompleto de este episodio, muy conocido entre los indios
y viejos vecinos de la frontera, fue ya publicado por el antiguo
cautivo, después intendente nacional de indios, don Santiago
Avendario, en la Revista de Buenos Aires, t. 15, pag. 86 [...] (2007: 123);
[...] El horrible suceso se realizé. Fue presenciado por el teniente
coronel S. Avendano, segtin sus papeles de mi coleccién, y el mismo
jefe public6 un articulo descriptivo de tan barbaras escenas en La
Revista de Buenos Aires, t. XV, pag. 86 [...]. (2007: 369)

Las expresiones “espantosa relacion de este suceso”, “relato breve
e incompleto de este episodio”, “horrible suceso” y “tan barbaras
escenas” hacen evidente hincapié en la barbarie de la caceria de
brujas producida tras el cacique Painé, cuya narracién genera un
genuino espanto en los lectores, atin hoy, y dejan de lado otros
elementos importantisimos, porque fueron censurados. Este tex-
to fragmentado, espeluznante por su contenido y la franqueza de
su narracion, fue tomado como evidencia de que el indio no po-
dria ser civilizado. De esta manera, la censura logra su cometido:
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invertir el verdadero propoésito de los manuscritos de Avendario,
que son un inigualable testimonio sobre las posibilidades reales de
convivencia pacifica con los indios.
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Las ;dos? vidas de Martin
Goycoechea Menéndez. Derivas de
un escritor cordobés

Cecilia Corona Martinez
Universidad Nacional de Cérdoba

Universidad Auténoma de Entre Rios

Martin Goycoechea Menéndez (1877-1906) es un escritor nacido
en Coérdoba, donde a edad temprana y con el seudénimo “Lucio
Stella”, publica articulos periodisticos, un libro de ensayos, otro de
poemas parnasianos y estrena una obra dramatica.

Sus contemporaneos sefialan como una de las caracteristicas de
su personalidad la errancia, una tendencia a alejarse y viajar a los
lugares méas insospechados en los momentos menos previsibles.
Inclinacién que lo lleva a Buenos Aires primero, y luego a otras ciu-
dades del pais y a Montevideo. A principios del siglo XX se instala
en Paraguay, donde contintia con la practica de la escritura: perio-
dismo, narrativa, ensayo y poesia.

Juan José de Soiza Reilly escribe en 1906, ante la noticia de su
muerte, un articulo luego recogido en libro: “Martin Goycoechea
Menéndez. Un vagabundo lirico”. Alli afirma: “Un viento de locura
bohemia hacialo correr por el mundo” (1909: 290)'.

1 Soiza Reilly sefiala reiteradamente la condicién itinerante de su ami-
go, por eso “Quiza no satisfecho con la extensién del orbe, la tierra
parecidle pequefia para su ambicién de golondrina. Y quiso recorrer

»

cielos extranos...” (1909: 293).
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En las literaturas de la Argentina, quienes recuerdan su nombre
solo lo mencionan como uno de los representantes menores del
Modernismo. Sin embargo, si nos asomamos a las historias de la
literatura de la hermana republica paraguaya, leemos que inte-
gra el parnaso nacional. Segtin Rodriguez Alcala: “Los iniciadores
de la narrativa paraguaya fueron tres extranjeros: José Rodriguez
Alcala, argentino, (1883-1958); Martin de Goycoechea Menéndez,
otro argentino, cordobés de origen (1877-1906) y un espafol, Rafael
Barrett (1874-1910)” (1970: 57).

Del joven “lapidario” de versos a lo Leconte de Lisle al entusiasta
cantor de la gesta del pueblo paraguayo en la Guerra de la Triple
Alianza, ;qué hilos (literarios) anudan esos dos capitulos de una
vida llena de sucesos? Lo que intentamos en este trabajo es encon-
trar las rupturas y continuidades en la escritura de un autor cuya
personalidad no responde a ninguna clasificacién, y que puede ca-
lificarse —sin dudas— de heterodoxa.

Es notoria la vida errante de Martin Goycoechea Menéndez que la
critica o, mas bien, alglin comentario amistoso destaca por su ubi-
cuidad: desde el alejamiento de la Cérdoba natal, sucesivas esta-
dias en Buenos Aires, Montevideo, Paraguay, México. Los distintos
lugares que habité también fueron el espacio donde publicé textos
de diversa indole, ensayos, dramas, poesia, narrativa, articulos pe-
riodisticos. La recoleccién de esas producciones deviene también
en una suerte de busqueda de pequefios tesoros, obstaculizada por
el tiempo transcurrido y la poca relevancia que obtuvo en el campo
literario argentino de la época.

En Coérdoba, publicé un libro de ensayos, Los primeros (1897) y otro
de poesia, Poemas Helénicos (1899). Por esa época es de destacar la
presencia de Rubén Dario en Buenos Aires y la irradiacién de su

2 Segun el Diccionario RAE: “De las piedras preciosas o relacionado
con ellas”.

95



estética entre los escritores contemporaneos. También fue impor-
tante —y considerada reiteradamente por estudios criticos locales—
su visita a la ciudad de Cérdoba (1896): “Bien se podria afirmar que
la velada en honor de R. Dario realizada en Cérdoba, constituye en
cuanto a su formulacién teérica, un climax del proceso modernista
en la Argentina: formula su definicién y consuma su triunfo” (To-
rres Roggero, 2000: 131).

Entre los jévenes que se encolumnaron detras de sus propuestas, se
encontraba Goycoechea Menéndez. El Modernismo atin no habia
sido bautizado como tal, y las fervientes polémicas defendian o ata-
caban al “Decadentismo”.

Ya en Buenos Aires, habria escrito para El Mercurio de América. Se tra-
ta de una revista de marcada impronta modernista dirigida por Eu-
genio Diaz Romero. Revisando el nimero de diciembre de 1898, se
observan colaboraciones de reconocidos escritores de dicha estéti-
ca, desde Rubén Dario hasta Leopoldo Lugones y Alberto Ghiraldo,
pero también de intelectuales provenientes de otras vertientes,
como Ramoén J. Carcano y José Ingegnieros (atin firmaba asi quien
después seria famoso como José Ingenieros). Del paso por Buenos
Aires se conservan testimonios de amigos y colegas, que realizan
semblanzas biograficas. También se alude a su concurrencia a los
encuentros de la Syringa.

Posteriormente, habriavisitado Rosario, Bahia Blancay Montevideo.
Segun Ratl Amaral, lo hizo “actuando siempre como periodista,
escudado en diversos seuddénimos, entre ellos el mas conocido de
*Lucio Stella”” (14)%.

3 El mismo refiere que “En 1898 fue colaborador de El Mercurio de Amé-
rica, uno de los bastiones del modernismo que en Buenos Aires diri-
gia Eugenio Diaz Romero, donde le publicaron una pieza dramatica
en tres actos: A través de la vida. De esa época son sus prosas poéticas
‘Anacreonte’ e ‘Tbis Alba’ y un boceto de comedia: ‘Un cuento pompadour’.
En Cérdoba habia inaugurado unos fugaces escarceos teatrales” (14).
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Su llegada a Asuncién del Paraguay data de 1901. Alli se convierte
muy pronto en figura dominante en el campo intelectual del pais
vecino. Por su parte, Cristina Bravo Rozas sefala:

[...] lo que pudo ser la generacién inaugural de la ficcion paraguaya
se desdibuj6é en la guerra de la Triple Alianza (1864-1870) o
Gran Guerra. Aparecié entonces una produccion ensayistica
y nacionalista guiada por el argentino Martin de Goycoechea
Menéndez que dio lugar a la tendencia costumbrista de otros
escritores. (2015: 305)

Los estudiosos paraguayos consultados coinciden en describir la
calidad de pionero y guia de una generacioén de escritores de esa
nacioén, la denominada Generacién del 900. El citado Rodriguez
Alcala expresa, irbnicamente que “Goycoechea, recién llegado al
Paraguay en 1901, estuvo desde un comienzo a tono con la época y
fue mas papista que el Papa en el seno de una generacion de hero
worshippers” (1970: 58).

Lo cierto es que su presencia en ese pais, de menos de cinco afios?’,
fue prodiga en acontecimientos relevantes y publicaciones de éxito.

4 Esta caracteristica sera estudiada en detalle en apartados posteriores.

5 Casi no hemos encontrado datos ciertos sobre sus viajes y estancias
en ciudades y paises de la region. Raul Amaral escribe: “Créese que
anduvo por Rosario, Bahia Blanca y Montevideo” (1985: 15) antes de
radicarse en Paraguay. En el mismo escrito, asevera: “El 5 de julio de
1905 [...] La Patria lo da por desaparecido [...] el 11 de noviembre viaja a
Montevideo [...] y el 1° de diciembre escribe desde Lisboa, en transito
hacia Paris. [...] Sus huellas se pierden [...] habia muerto, atacado por la
tifoidea, en Mérida del Yucatin, México, el 4 de julio de 1906” (1985: 17).
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Itinerarios

Cordoba

Ya se ha senalado que en Cérdoba, Goycoechea Menéndez publicd
en 1897, Los Primeros. En el prologo, el autor explica que muchos de los
“escritos—impresiones” que lo conforman, aparecieron primero en la
prensa. Se trata de un conjunto de semblanzas de hombres ptblicos:
politicos, escritores, intelectuales. Vivos o muertos. Extranjeros, ar-
gentinos, y entre estos algunos cordobeses. Todos ellos son laudato-
rios. Entonces, quizés podrian denominarse también “homenajes™.

El capitulo dedicado a Leandro N. Alem resulta significativo, particu-
larmente en la descripcion de lo que el autor considera un caudillo:

Fue el prototipo del caudillo [...] que se llevaba tras si las masas,
porque les hablaba de la patria y les sefialaba sus desgracias [...]
porque les hablaba como hasta entonces ninguno les habia hablado.
Y reiné sobre el espiritu del pueblo porque este necesitaba un

hombre como aquel [...]. . (1897: 14)

Si bien, como se advierte en el indice, no es el tinico politico hacia
el que dirige su atencidn, es necesario sefialar que se trata de al-
guien muy controvertido en la época, que habia fallecido en 1896.

Otro politico escritor en el que se detiene es Domingo F. Sarmiento.
Elogiando su labor, senala como un peso para el “pueblo ameri-
cano” la conquista espafiola: “Y la conquista de América, fue una
conquista levantada sobre montanias de cadaveres” (1897: 56).

6 Loshomenajeadosson:Paul Groussac(aquiendedicaellibro), Mamerto
Esquit, Leandro Alem, José Marti, Nicolas Avellaneda, Olegario. V.
Andrade,Manuel GutiérrezNéjera, Lord Byron, Rubén Dario, Domingo.
F. Sarmiento, Julian del Casal, Ricardo Palma, José Santos Chocano,
Guido Spano, Luis Céceres, Isaias Gil, Rafael Garcia. Copiamos del in-
dice original.
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De Fray Mamerto Esqui, se destacan tanto las virtudes como sa-
cerdote cuanto el patriotismo: “en aquellos momentos en que Dios
y la Patria eran el tema de sus discursos, las frases brotaban de sus
labios en inagotables raudales [...]” (1897: 11).

Finalmente, recogemos su caracterizacion de José Marti: “su supre-
mo ideal era el poder elevar entre las selvas seculares de su patria
encadenada, un jigantesco [sic] templo a la libertad” (1897: 17). El mé-
vil de sus actos era “el inmenso amor que tenia a su pueblo” (1897: 21).

Estos tres hombres ptblicos sobresalen —entre otras virtudes— por
la relacion que establecieron con su pueblo, y por el amor a la pa-
tria. Si bien se nombra a Cuba y se entiende cuando se refiere a la
Argentina, interesa destacar la vision amplia de América como una
unidad que ha padecido los mismos males, cuyas consecuencias se
extienden hasta el presente de la escritura.

Un tema recurrente y de importancia en los textos es el referido a
la literatura latinoamericana. Cuando describe la obra de Ricardo
Palma, postula:

La futura literatura americana sera, indudablemente, la literatura
mas colosal de los siglos venideros, y contribuiran a ello el caracter
de la nueva raza que se forma en el Nuevo Mundo con los hijos
de todas las razas de la tierra, el territorio, el mas vasto y el mas
bello del orbe [...] ha de ser en el manana, el templo de la gran

civilizacién de los siglos venideros [...]. (1897: 67)

Es la expresién de un deseo a la vez que una profecia, en linea con el
pensamiento que consideraba el territorio americano como propicio
para un cambio en el desarrollo de la humanidad entera. Manifiesta
un anhelo, ya que se trata de una literatura “en gestaciéon”, “la gran
literatura latino—americana” (1897: 65). En consonancia con este pen-
samiento, puede afirmar que Olegario Victor Andrade “era un hijo
de América que sentia correr en sus venas una nueva savia, la savia

procreadora del virgen suelo en que habia nacido [...]” (1897: 31).
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Todo lo expuesto nos lleva a la figura de Rubén Dario. El texto a
él dedicado se desarrolla alrededor de una serie de disquisiciones
sobre el arte (la literatura). Comienza identificando decadentismo
- simbolismo — Arte nuevo (45). Y reflexiona: “[...] el arte ni evolucio-
na ni se transforma” (45); “El Arte siempre avanza. Marcha hacia el
porvenir creando nuevas fuerzas en su carrera, pero sin que una sola
de sus moléculas sea destruida por la que al lado germina” (1897: 46).

Resulta original la visién del arte como acumulacion, asi como su
parangdn con las moléculas (una deuda con el discurso biologicis-
ta dominante). Esta consideraciéon permite comprender también su
justificacién de Andrade como deudor de Victor Hugo, o las alusio-
nes a la presencia de las estéticas espanolas o francesas en escrito-
res americanos.

La defensa de Dario es contundente: “El representa en América
una escuela, una tendencia bien definida, tendencia que para de-
sarrollarse tendra que vencer muchos obstaculos, pero que debe y
va a triunfar” (1897: 51).

También, en Cdérdoba publicé en 1899, los Poemas Helénicos. Sobre
este libro, afirma Jorge Torres Roggero: “A primera vista, el peque-
fo volumen se nos ofrece como un ejemplo tipico de mimesis ado-
cenada y reverencial” (2005: 20). Pero, més adelante postula que
“Lucio Stella ausculta en las representaciones de los libros el aidds
(respeto por lo sagrado y secreto), la magia de los origenes: la armo-
nia del ser, el cuerpo viviente, la hermosura de lo divino” (2005: 21).

En un articulo de 1999, realizamos una lectura detenida del texto?,
que contiene ocho poemas en prosa (la “prosa artistica” del moder-
nismo), de estilo marcadamente parnasiano®. Nos referimos a la rele-
vancia que adquiere en ellos lo visual, la objetividad y el sensualismo.

7 Cfr. “Las luces del modernismo en la Coérdoba finisecular: los Poemas
Helénicos, de Lucio Stella.” Reeditado e incorporado a la edicién coor-
dinada por Vera Barros. De alli provienen las citas.

8 Los poemas son: “Orfeo”, “Safo”, “Fidias”, “Tirteo”, “Apolodoro”,

»

“Narciso”, “Venus anciana” y “Holocausto”.
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Citamos un breve fragmento de “Safo”:

El Amor es el todo y el Deseo es el hijo del Amor. [...] Cuando se
desea, el cuerpo todo vibra en cadencias ignotas, la carne se agita
en estremecimientos febriles, y dentro del alma la pasion tafie su
instrumento de mil cuerdas, un instrumento forjado con rosas y
con rayos de cometas.

El ensueno abre su pabellén de celajes y de brumas llenando el
horizonte del espiritu, y estallan en la noche besos mudos, que al
herir las tinieblas hacen brotar chispazos que van a perderse en lo

desconocido, entre el seno misterioso de las exhalaciones. (51)

En nuestra critica sefialamos la importancia de la figura del artista;
no en vano el primer poema esta dedicado a Orfeo, el poeta-misico,
conocedor de los secretos de los dioses. Ademés de Orfeo, Safo y
Tirteo eran poetas; Apolodoro, pintor y Fidias, escultor. Los artis-
tas, los poetas dicen “lo que los otros callan o no quieren ver?. Como
se advierte, los Poemas Helénicos se integran plenamente a lo que
Goycoechea Menéndez preferia llamar “Arte nuevo”.

Buenos Aires

En la capital del pais, Goycoechea Menéndez escribié —como ya se
ha senalado- para el Mercurio de América y dio a conocer dos obras
de teatro: Un cuento Pompadour (en verso), en 1898 y A través de la vida,
en 1900. Esta tltima fue publicada en la Revista de América. Ambas se
habrian estrenado en el Teatro Progreso® de la ciudad de Cérdoba.

9 Prélogo a El Modernismo, de Juan Ramoén Jiménez (1962: 23).

10 Sobre este punto, hemos encontrado referencias divergentes: Tomas
Vera Barros (2005) asegura que A través de la vida fue estrenado en
el Teatro Rivera Indarte (hoy Teatro del Libertador) de la ciudad de
Coérdoba, porlacompania Maria Guerrero—Fernando Diazde Mendoza.
En tanto, Frega, Brizuela y Yukelson (2004) sostienen que dicho acon-
tecimiento se produjo en el Teatro Progreso.
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Declaraba el autor en una nota publicada en La libertad (16 de agos-
to de 1902: 2): “Sera una obra [...] que si algiin abuelo tiene, tendra
las barbas de Tolstoi, y si algiin pariente, el buen y florido Remy de
Gourmont. [...] para mi es un largo y prolongado lamento [...]” (ci-
tado en Frega, Brizuela y Yukelson, 2004: 73). Recordemos que para
el escritor, no es vergonzoso reconocer influencias literarias, en este
caso, muy disimiles: el realismo y el simbolismo.

En relacién con este trabajo, interesa sefialar la reflexién de un per-
sonaje muy secundario, Coronel, un hombre anciano, que en un
momento reflexiona sobre su juventud y su participacién en la gue-
rra del Paraguay: “jOh, la patria vieja, mi antigua patria! [...] Yo tenia
una novia, una novia ideal y adorable. Mi novia era mi bandera.
Yo la fui siguiendo al norte, a los campos paraguayos [...]” (343).
Probablemente la rememoracion de la Guerra de la Triple Alian-
za (1864-1870) haya sido meramente circunstancial, ya que es un ex
militar, y se tratd del diltimo conflicto armado en el que intervino el
pais. Sin embargo, constituye una juvenil alusion a un episodio que
luego seré largamente frecuentado en la obra del novel creador.

De la estancia en la capital, quedan testimonios que dan cuenta
de algunos rasgos excéntricos de su personalidad, pero que tam-
bién permiten inferir que tomé contacto con los jovenes escritores
contemporaneos. Esos dichos oscilan entre la jocosa recordacién
de sus manias y exabruptos hasta la emocionada mencién de una
amistad lejana. Destacan los articulos publicados en la revista No-
sotros, uno de Antonio Monteavaro (abril de 1911, N° 20) y otro de
Emilio M. Barriola (febrero de 1920, N° 129)".

Es indudable su insercion entre los artistas e intelectuales jovenes,
como lo evidencia la participaciéon en la Syringa, una pena lite-
raria definida por diversos contemporaneos como una mezcla de

11 Reeditados en la edicién de Poemas Helénicos coordinada por Tomas
Vera Barros.
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“humor, ingenio, ironia, diversién” (Citado por Kamia, 1967: 204),
liderada por Rubén Dario. Algunos de sus miembros eran Ricardo
Jaimes Freyre, Manuel Ugarte, Luis Doello, ademas del cordobés.

Hasta aqui llegan las noticias que, sobre su produccidn literaria,
son dominantes en los escasos bosquejos histéricos argentinos.

Paraguay
El 11 de junio de 1901, Goycoechea Menéndez:

[...] se presenta en la redaccion de La Patria, donde se halla el
director, don Enrique Solano Lépez, y uno de sus redactores, Juan
E. O’Leary. Lee su poema en prosa “Las ruinas gloriosas. Ante
Humaitd”, que traia preparado. Su lectura produce un evidente
impacto emocional. Queda incorporado a dicho diario, donde el

mismo dia se lo hace conocer. (1985: 114)

Asi se lee en la “Sintesis cronolégica” realizada por Ratl Amaral.
Esta seria la fecha oficial del comienzo de su vida paraguaya. Ade-
mas de ensayos y articulos periodisticos publicados tanto en Ar-
gentina como en Paraguay, la obra que lo consagra en el campo
intelectual del pais vecino es Guaranies. Cuentos de los héroes y de las
selvas (1905). Se trata de un libro que recoge relatos publicados en
anos anteriores a los que se suman otros inéditos. El titulo resulta
significativo: emplea el nombre de los originarios, que es también
la lengua popular del pais, para detenerse en momentos de la his-
toria y de la idiosincrasia paraguayas.

Sobre “las selvas”

Algunos textos se extienden en la descripcion de la naturaleza y de
los habitantes de las zonas rurales. El primer relato se llama “Gua-
rani”, de ambiente “selvatico”, es un drama amoroso que termina
trigicamente. Los personajes que disputan el amor de una joven
son dos gauchos (asi se los llama en el relato); uno, que ha abando-
nado la errancia por amor, y el otro, un matrero.
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Es destacable la elecciéon de una temaética local (o regional), con
personajes, espacios, costumbres y usos lingtiisticos caracteristicos.
Alli, la selva es descrita mediante un despliegue de imagenes que
remiten a los usos modernistas:

En el ocaso, el sol iba cambiando en pirpuras sus cataratas de oro.
Sobre un cedro secular, una orquidea agitaba sus palidos pétalos
celestes. Suavemente llegaban arrullos de palomas, que hundian el
pico bajo el ala en los nidos cercanos. Un potro mordia en el anca a
su yeguada para internarla en la espesura. Hacia el cenit, las garzas

remontaban, desplegaban el lento vuelo de sus alas. (1985: 30)

Lajoven, Maria, destaca por su belleza y por su sensualidad: “a través
del blanco typoi, dibujdbanse, hendiendo el fino handuti, las agudas
puntas de sus senos” (1985: 30). No se trata ya de la doncella fragil y
virginal del romanticismo, sino de la mujer que no oculta su cuerpo.

Ademas de la descripcion del paisaje nativo, se emplean palabras
en guarani (ysypd, cambuchi, yacaré pytd, yaguareté—mi, etc.); siempre
en cursiva, ya que se alejan del registro general del texto. También
se alude a leyendas locales: “habia visto a las yarards convertirse
en las brujas del agua, y que en las noches tormentosas contemplé
mas de una vez al diablo de la laguna, montado sobre un yacaré
pytd, navegando entre el oleaje encrespado y terrible” (1985: 31).

Dividido en tres apartados, numerados, y cada de uno de ellos situa-
do en espacios diferentes, la segunda parte se extiende en la presen-
tacion de la fiesta de la Exaltacion de la Cruz, cuya conmemoracioén
es muy significativa para el pueblo paraguayo™ “[...] celebrabase
la Exaltacién de la Cruz, y, con tal motivo, la duefia de casa exhi-
bia la curuzii yegud, la cruz adornada, cuya afeja fama extendiase

12 En Paraguay, y en otros paises de América Latina, la Exaltacion de la
Cruz se celebra el 3 de mayo, no el 14 de setiembre como lo marca el
calendario oficial de la Iglesia Catolica.
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adiez leguas a la redonda” (1985: 34). Se relatan todos los pasos de la
ceremonia, tanto la propiamente religiosa, que incluye rezos, can-
tos y musica; como la fiesta popular, con comida, bebida, juegos y
baile. El pueblo participante se caracteriza, para el narrador, por la
“sana e ingenua alegria” (1985: 37).

Segun testimonia Martiniano Leguizamon, este cuento fue premia-
do en un concurso realizado por el diario El Pais de Buenos Aires,
en 1901. El entrerriano formé parte del jurado, y destaca las carac-
teristicas sobresalientes del texto: “sencillo como una égloga, con

’ s » o« ~ : » o«
perfumes y melancolias selvaticas”, “su asunto de sabor afiejo”, “su
titulo salvaje” (1985: 110).

El reconocimiento de Leguizamén resulta significativo, si conside-
ramos su clara postura a favor de una tendencia estética de predi-
camento en la literatura argentina de la época: el nativismo. Asi,
senalaba en 1911:

[...] sihemos de crear alguna vez una literatura nacional, ella tendra
que empezar por ser netamente regional, porque cada pedazo
de nuestro suelo esta ofrendado al artista animoso que quiera
investigar con amor sus intimidades mas recénditas, caracteristicas
y peculiaridades de ambiente, modalidades muy tipicas de habitos,
de sentimiento, de poesia, de musica y hasta de ritmo en sus hablas
populares (133).

“Guarani”, como “cuento de la selva”, se ajusta a esta programati-
ca en lineas generales. Aunque, a diferencia de lo que acontece en
obras paradigmaticas del nativismo, como las de Joaquin V. Gonza-
lez y el mismo Leguizamon, la estética realista y neorromantica es
reemplazada por la discursividad del “Arte nuevo” rubendariano.

El volumen incorpora otro relato donde predomina la descripcion

deantiguastradicioneslocales: “Enlasselvaslejanas”. Senarrael en-
tierro de un nifio, desde que el cortejo finebre abandona el rancho
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que fuera su vivienda hasta la sepultura en la selva. Nuevamente
se hibridan rituales guaranies y cristianos: “la abuela entoné los
primeros acentos del finebre canto guarani [...] Nande Yara —de-
cian las mujeres— padre del cielo azul, Sefior de las llanuras, de los
animales y de los hombres” (1985: 54). Le siguen luego las oraciones
cristianas, hasta que, finalizada la ceremonia “se alejaron riendo es-
trepitosamente” (1985: 55).

Se muestra Goycoechea Menéndez como un atento observador de
las costumbres, no solo en la descripcién de los rituales poco orto-
doxos, sino también en la presentacién de la dualidad llanto/risa,
caracteristica de la cultura popular americana.

La descripcién de la exuberante naturaleza paraguaya y de sus ha-
bitantes le permite al poeta/narrador el desborde de imégenes de
corte modernista.

Sobre “los héroes”

La mayor parte de los relatos se detienen en episodios de la Guerra
de la Triple Alianza®. Ante el ataque conjunto de Argentina, Brasil
y Uruguay, Paraguay fue derrotado a pesar de presentar una resis-
tencia extrema. La posicién del narrador esta claramente marcada
por el subtitulo, se trata de historias de héroes: desde el Mariscal
Lopez hasta el altimo soldado, nifio o aborigen, se han convertido
en héroes de una epopeya fallida.

Se trata de una posicion remarcable, ya que proviene de un argen-
tino que se suma a la gran cantidad de connacionales que repudia-
ron el conflicto; entre los intelectuales destacamos a Juan Bautista
Alberdi*, Carlos Guido y Spano y Olegario V. Andrade.

13 LaGuerradelaTriple Alianza, también conocida en nuestro pais como
Guerra del Paraguay o Guerra Grande o Guerra Guasu en Paraguay,
enfrent6 a los paises miembros de la Triple Alianza —Argentina, Brasil
y Uruguay- contra Paraguay.

14 Escribié Alberdi: “Lo que podemos decir, por nuestra parte, es que
la libertad que los presidentes Mitre y Sarmiento han servido por la
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En “El asta de la bandera”, los combatientes son nifios, y se cuenta
la muerte heroica de uno de ellos; “La espada rota” relata la perspec-
tiva de un soldado paraguayo integrante de la coalicién vencedoray
su conmocién ante la muerte de sus compatriotas; por tltimo, “La
batalla de los muertos” rememora la victoria en Curupayti. En to-
dos ellos se representan los héroes populares, puesto que —segun el
narrador- se trata de una accidn colectiva que pone de relieve las
virtudes de la “raza”

Los soldados no conocian el descanso ni los ejércitos la tregua.
Aquella dulce raza guaranitica, que naci para perpetuarse bajo el
perfumado encanto de los apepiles, los agrios naranjales aromados,
no sabia, por entonces, otra cosa que luchar y morir (1985: 43).

Valores heredados, quizas: “[...] dijeron sus nombres: Arturo de
Mendoza, José de Ayala, Pedro de Irala... todos descendientes de
conquistadores” (43).

La descripcién del campo de batalla, luego de la derrota, no deja
dudas sobre esta caracterizacidn: “Y alli estaban todos, tendidos so-
bre la yerba fresca y reluciente, hombres, mujeres y también nifos
[...] en la serenidad de la muerte” (1985:47). “Las ruinas gloriosas.
Ante Humaitd” corona la vision sobre la guerra: “El monumento es
digno de su pueblo. Su genio esté en él por entero. La raza que ha
sabido traspasar las tltimas metas del heroismo, bien puede tener

un monumento labrado por el canén” (1985: 66)".

guerra contra el Paraguay, cuesta a la Republica Argentina, diez veces
mas sangre y diez veces mas dinero que le cost6 toda la guerra de su
independencia contra Espafa; y que si esta guerra produjo la inde-
pendencia del pais respecto de la corona de Espafia, la otra esta produ-
ciendo la enfeudacion de la Republica a la corona del Brasil” (1920: 91).

15 La fortaleza de Humaité fue escenario de cruentas batallas, debido a
su posicidn estratégica en el territorio paraguayo.
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Dos de los textos trabajan sobre los otros héroes, aquellos que
aparecen en los libros. Son “Los hombres-montanas” y “La noche
antes”; el primero esté referido a José Gaspar Rodriguez de Fran-
cia (1766-1840), primer gobernante de la Republica del Paraguay®,
y el segundo hace alusién al Mariscal Francisco Solano Lopez
(1827-1870), presidente de la Republica durante la guerra. Ambos se
presentan como “dos montafas entre las eminencias de su época.
Esos hombres asi estan formados de granito, hierro y bronce. Son el
sumando de un pueblo; a veces parece que fueran mas que el pue-
blo mismo” (1985: 68). Y agrega lo siguiente, a la luz de las teorias
cientificas contemporaneas: “El analisis atin no ha investigado la
composicién de sus organismos morales; la sociologia no ha defi-
nido, con el postrer toque de la verdad, la fisonomia de sus épocas
respectivas” (1985: 68). Lo destacable en ambos personajes histori-
cos es precisamente su representatividad, aquello que Sarmiento
en el Facundo senalaba como decisivo en los caudillos populares.

Por altimo, en La noche antes, el relato (poema en prosa dicen criticos
paraguayos) se detiene en la vispera de la decisiva batalla de Cerro
Cora, donde Lépez muere y Paraguay es derrotado definitivamen-
te. Se trata de una fuerte apologia de la figura del Presidente: “[...]
aquel senor de naciones [...] aquel amo de pueblos [...] aquel gue-
rrero cuya espada se aprestaba a describir bajo los cielos las eliptica
sangrienta, [...] se sintié inmenso porque se sinti6 la Patria” (1985: 61).

16 La reivindicacion de Francia que realiza Goycoechea Menéndez va a
contramano de la opinién hegemoénica sobre el paraguayo. En 1878, el
joven José Maria Ramos Mejia, que posteriormente seria un afamado
médico especialista en enfermedades mentales, publicé Las neurosis
en los hombres célebres de la historia argentina. Alli dedica varios capi-
tulos a Francia, lo describe como un enfermo cuyos crimenes van a
la par del agravamiento de sus males. De él, asegura que poseia un
marcado “desequilibrio moral” (11), caracterizado por la “fria y enorme
ferocidad de su caracter simio y bestial” (13). Muy distinta es la visién
paraguaya; citamos algunos versos que circularon de manera anénima
en el momento de su muerte: “Y que ha muerto el soberano / el héroe
republicano / nuestro sabio Dictador / el digno y merecedor / de la mas
alta excelencia”.
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Goycoechea Menéndez sostiene, con anos de distancia, una misma
postura ante los caudillos. En su obra primera habia escrito sobre
Alem: los hombres puiblicos sobresalen por su capacidad de condu-
cir alos pueblos, y el radical “habia nacido para manejar las multitu-
des” (1897: 14), en tanto el Mariscal “[...] lo condujo [al pueblo] a don-
de quiso, haciéndole correr como un huracan desbocado” (1985: 70).

Modernismo y americanismo

Rubén Dario, en la disertacion en El Ateneo de Cérdoba, decia: “La
América me ha tocado como tierra de mi predicacién y de mis labo-
res [...] ayudo a mi Sefior, el Arte”. Asevera Torres Roggero: “Servir
al Arte, por lo tanto, tiene un sentido: servir al hombre en su parti-
cular versidon americana, servir a América” (2000: 128).

El Modernismo (comenzando por Rubén Dario y continuando
con una larga lista de nombres), se presenté como una renovaciéon
americana —latinoamericana— en el arte y en la vida. En Martin
Goycoechea Menéndez, esta vocacioén se desarrollé durante toda
su existencia. Se manifiesta desde los primeros escarceos literarios
en la Cérdoba natal, cuando perfila las figuras de Marti o Gutiérrez
Najera, entre otras. En esos afios primeros, su preocupacioén apare-
ce centrada en la renovacidn artistico-literaria: América, oprimida
politica y culturalmente durante mucho tiempo, ha de ser la cuna
de un Arte nuevo.

Repasando la produccién de su etapa paraguaya, se observa una
deriva de esta postura; orientada mas bien hacia la reivindicacion
histérico-politica. Leyendo desde esta perspectiva, en Guaranies se
encuentran reminiscencias de las ideas puestas de manifiesto en
Los primeros. El cordobés hace suyo el bagaje cultural del pueblo
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paraguayo, sin por ello olvidar sus origenes”. No olvida tampoco
las ideas estéticas, tal como se manifiesta en la persistencia de la
poética modernista que atraviesa toda su escritura.

No se encuentran mas publicaciones del autor posteriores a su es-
tancia en Paraguay. Murié en 1906, a los veintinueve anos, sin haber
regresado a la Argentina.

Iniciamos este texto con una pregunta: ;vivid Goycoechea Menéndez
dos vidas, una en la torre de marfil argentina y otra en el barro de
la politica paraguaya? Este ligero repaso sobre su obra nos per-
mite postular que, en los mas variados itinerarios, hubo una idea
constante que se manifestdé de maneras diversas: el americanismo.
Como su maestro, a lo largo de su breve vida, el joven poeta intentd
“servir a América”.

17 O’ Leary cuenta que el 11 de junio de 1901, se presentd el poeta en el
diario La Patria, de Asuncién, diciendo: “Soy argentino, pero no se
alarmen” (citado por Amaral, 1985: 15).
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Ciudades retratadas en la prensa
portena por escritoras “afectadas”

Marina L. Guidotti
Universidad del Salvador

Tres conceptos claves guian estas reflexiones: “ciudad”, “afecto™ y
“autobiografia”, pues consideramos que los recorridos por los es-
pacios urbanos en los que se ha vivido van conformando un mapa
donde los recuerdos generados en ese transito se superponen con
otras huellas marcadas por vivencias, afectos y recuerdos que pro-
porcionan un nuevo relieve a esa cartografia. Trabajaremos con ar-
ticulos periodisticos de Juana Manuela Gorriti y Eduarda Mansilla?
publicados en la prensa de Buenos Aires, con el fin de analizar de
qué manera retrataron las ciudades que dejaron una impronta en
sus vidas. Se trata de localidades reales que tuvieron injerencia en
la formacién de sus identidades, tanto por ser los lugares natales,
los &mbitos de socializacién y crecimiento personal, como los que
les permitieron desarrollar una actividad cultural e intelectual pro-
pia. Esas ciudades fueron resignificadas literariamente a partir de
los sentimientos? que las vincularon con ellas.

1 Arfuch, quien parte de los lineamientos de la neurobiologia, considera
que “el afecto aparece como previo a intenciones, razones, significados
y creencias [...] como pre-subjetivo, visceral, corpéreo, el afecto como
fuerzas e intensidades que influyen en nuestros pensamientos y jui-
cios, pero separados de ellos” (2015: 248).

2 Elrecorrido aqui planteado puede aplicarse a otras autoras decimonéni-
cas; dada la extension del presente articulo, no haremos referencia a ellas.

3 Sibien “sentimiento” y “emocion” no son estrictamente sinénimos, ya
que en el primero hay un componente mayor de conciencia y en el
segundo priman la intensidad y duracién, a los fines del presente ana-
lisis se tomaran como equivalentes.
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Para indagar sobre la relacion entre esos ambitos de pasaje o de
pertenenciay las emociones que suscitaron en las autoras partimos
de los postulados de Sara Ahmed ([2004], 2015); Leonor Arfuch
(2010, 2013, 2015); Victoria Camps (2011); Sylvia Molloy (1996); Mabel
Morafia (2012) y Ana Peluffo (2016).

En los articulos periodistico-literarios que las escritoras publicaron
dieron cuenta de sus opiniones, de aspectos de su intimidad y de
estados de 4nimo estrechamente vinculados con las experiencias
que habian vivido en las ciudades capitales de Perti y de Argentina.
Son manifestaciones discursivas que deben ser leidas desde una
perspectiva ideoldgica, politica y literaria, pues articulan lo histé-
rico con lo social y lo cultural, y dan cuenta del sistema de valores,
de creencias y de afectos de las sociedades en la que se hallaban
inmersas. No obstante, si bien sus escritos nos posibilitan ver la for-
ma en que las autoras “leian” su presente y comenzaban a construir
lo que, para nosotros, como lectores del siglo XXI, constituyen ima-
genes del pasado, van mas alla de explicitar los sucesos y el devenir
histérico, es decir, no se quedan solo en el registro anecdético. El
estudio de esos articulos desde la perspectiva de lo afectivo propo-
ne otro tipo de acercamiento a producciones decimondnicas que
corresponden al altimo tercio del siglo XIX, la época de la transi-
cién hacia la modernidad.

Siguiendo a Ranciére (2002), el examinar las formas en las que cir-
culaba la sensibilidad, como se ordenaban y disciplinaban las per-
cepciones, los afectos y como se producia la toma de contacto con la
realidad permite interpretar lo estético en relacién con lo colectivo.
Las narrativas de estas escritoras tienen la particularidad de unir
lo testimonial con lo ficcional; lo que ha sucedido, que implica un
régimen de verdad, adquiere a través de los escritos periodistico-li-
terarios una nueva significacién, lo que vuelve factible abordarlos
desde una perspectiva histérico-social, ya que sus autoras se posi-
cionan como “agentes historicos”, en palabras de Ranciére (2002).
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En esta linea, debemos tener en cuenta, para sustentar nuestro ana-
lisis, la irrupcién de la teoria sobre el “giro afectivo” o “giro emocio-
nal”. Sara Ahmed (2015) retoma los conceptos de Ticineto Clough
y Halley (2007) sobre el afecto al considerarlo como la capacidad
corporal de “afectar y ser afectado”. Esta postura critica nos ha-
bilita a acercarnos a materiales de diferente indole —textos litera-
rios, cartas, diarios, cronicas, articulos periodisticos, entre otros—y
desde distintas perspectivas —Antropologia, Sociologia, Piscologia,
Comunicacién y Estudios Literarios—, para observar como se entre-
tejen las correspondencias entre la creacion y la recepcidn, ya que
lo discursivo deja de ser visto como representacional para pensar-
se como una realidad afectiva que transforma a otros, a la vez que
afecta al propio emisor. En este sentido, como afirma Morana, “el
afecto es [...] una via de acceso a lo real, a lo simbdlico y a lo imagi-
nario” (2012: 323). La investigadora sostiene que los afectos también
expresan modos de ser y estados de la subjetividad a la vez que dan
cuenta de la relacién del individuo con eventos y espacios en los
que se desarrolla su vida.

Ahmed explora, asimismo, como funcionan los componentes afec-
tivos sobre los “cuerpos individuales y colectivos” (2015: 19). Desde
una vision cognitiva, la critica retoma a Aristoteles y considera que
“las emociones involucran valoraciones, juicios, actitudes [...] que
son irreductibles a las sensaciones corporales” (26). Concuerda con
Descartes al senalar que “los sentimientos que tenemos hacia los
objetos no se deben a la naturaleza de los mismos” (26). Por tanto, lo
que se siente hacia el entorno, los objetos u otras personas depen-
dera de la manera en que el individuo se relacione y se contacte con
ellos, es decir, se vea afectado por ellos.

Una correlacion importante que queremos senalar es la de los afec-
tos con la memoria, ya que los primeros se nutren de los recuer-
dos a la vez que influyen en lo que se recuerda. Ahmed afirma que
“Las emociones son relacionales, involucran (re)acciones o relacio-
nes de acercamiento o alejamiento con respecto a los objetos” (30).
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Esto nos permite articular lo hasta aqui dicho con otro de los ejes
de analisis mencionados: lo autobiografico, dado que las vivencias
relatadas por las escritoras las tienen como protagonistas “situadas”
en espacios urbanos concretos. Como sostiene Arfuch (2013), toda
biografia es inseparable del espacio vital en el que se ha ido cons-
truyendo la subjetividad de una persona y, en este mismo sentido,
Molloy asevera que “la autobiografia es siempre una re-presenta-
cioén, esto es un volver a contar, ya que la vida a la que supuesta-
mente se refiere es, de por si, una suerte de construccién narrativa”
(1996: 15-16). De alli nuestro interés en aproximarnos a los modos
en que Gorriti y Mansilla articulan los sucesos que guardan en sus
memorias y ver de qué manera los verbalizan.

Ya esbozado nuestro marco tedrico, estableceremos relaciones en-
tre esas “ciudades retratadas”, a través de la narracion-descripcion,
con hechos histéricos que adquieren valor documental en Juana
Manuela Gorriti, mientras que en los textos de Eduarda Mansilla
nos aproximaremos a dos realidades sociales que conviven en una
misma ciudad, todas ellas rememoradas y puestas de manifiesto a
través de la emocionalidad de estas “escritoras afectadas”.

Hechos de sangre y gloria
en el puerto del Callao

Juana Manuela Gorriti, en numerosos articulos?, evoca ciudades
que fueron muy caras a sus recuerdos y con las que mantuvo un vin-
culo afectivo muy sélido. No trabajaremos en esta ocasion los que se
relacionan con ciudades argentinas, muchas de ellas retratadas en

4 Sibien hemos consultado los originales en la Hemeroteca de la Biblio-
teca Nacional de Buenos Aires, seguimos la edicién de Alicia Martorell
de las Obras Completas de Juana Manuela Gorriti (1993). Los textos aqui
citados corresponden al tomo II. Se indica la fecha de la primera pu-
blicacién y luego se cita por la edicién de 1993.
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“Escenas de Buenos Aires” (1878) y “Romeria a la tierra natal” (1886).
Tampoco nos detendremos en los que dan cuenta de sus viajes ame-
ricanos, recogidos en “Impresiones y paisajes” (1878), aunque si des-
tacamos su caracter de viajera incansable. Otros textos dan noticias
de la ciudad de Lima, reunidos luego en Panoramas de la vida (1876).

Para desarrollar el tema que nos proponemos indagar, la manifes-
tacién de los afectos y la relacion que establece la escritora con las
ciudades en las que habité -lo que nos lleva ineludiblemente al
campo de lo autobiografico- trabajaremos los escritos que se re-
lacionan con las experiencias vividas por la autora en torno al epi-
sodio historico del 2 de mayo de 1866. Se trata de “Impresiones del
dos de mayo” publicado en La Revista de Buenos Aires, XVI (1868: 382-
395), incluido luego en Panoramas de la vida (1876), tomo II, “Veladas
de la infancia” (Gorriti, 1993: 156-164) y “Recuerdos del dos de mayo.
Incidentes y percances”, publicado en La Ondina del Plata (Num. 15,
1° de Marzo de 1878) (Gorriti: 1993: 299-303).

Dada la honda marca que dejaron estos sucesos en la subjetividad de
la escritora, considerados por Hebe Molina como “episodios autobio-
graficos” (1999: 121-122) es necesario relacionarlos con otro texto “Las
dos madres. Episodios del 2 de mayo” (1868), recogido en el volumen
Misceldneas y luego publicado, en 1880, en cuatro entregas, en la Albo-
rada Literaria del Plata, dirigido por Lola Larrosa (Gorriti, 1993: 319-324).

“Impresiones del dos de mayo” (1868) y “Recuerdos del dos de
mayo” (1868), sucintamente, relatan la resistencia y la lucha del
pueblo peruano para repeler el ataque de la escuadra espanola
ocurrido el dos de mayo de 1866. Por conflictos previos con Espaiia,
Chile —que se habia separado de Espafia en 1810 y habia declarado
su independencia en 1818- y Perti —independiente desde 1821- fir-
maron una alianza a comienzos de 1866, junto a Bolivia y Ecuador
—aunque estos paises no participaron en la contienda— que dio ori-
gen a la Guerra hispano-sudamericana. La flota espanola, coman-
dada por Méndez Nunez, luego de atacar el puerto de Valparaiso
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que se hallaba indefenso, se dirigi6 a Pert. Los eventos relatados
por Gorriti coinciden con los datos histéricos del enfrentamiento
conocido también como combate del Callao. Los nombres de los
buques de guerra peruanos que participaron en la contienda, como
el Numancia; las ubicaciones geograficas de las baterias emplaza-
das al norte y sur del puerto; la muerte del ministro de Guerra, José
Gélvez, en la Torre de la Merced junto a ciudadanos peruanos y
de otras nacionalidades que se habian presentado a combatir; la
necesidad del desplazamiento en tren para unir Lima y el Callao,
todo concuerda con los registros histéricos. En ese marco, la auto-
ra sitla una serie de microhistorias relatadas a partir de su propia
mirada y sensibilidad: “Perdoneseme en gracia de que escribo mis
impresiones, esta dolorosa reminiscencia del corazon, mezclada &
los gloriosos hechos de ese gran dia” (Gorriti, 1993: 158).

No se trata de cronicas que refieren esos luctuosos sucesos a tra-
vés de documentos. Juana Manuela fue testigo y participe en esa
gesta, ya que formo parte de un grupo de mujeres que con gran
valentia asisti6 a los heridos en el enfrentamiento por lo que reci-
bib, luego, una condecoracién por parte del gobierno peruano. Se
pone en evidencia asi que se trata, segin lo postulado por Camps,
de “emociones que [...] incitan a actuar” (2011: 13). De esta manera,
su relato subvierte la mirada que se tenia de la mujer con respec-
to a su vulnerabilidad y la imposibilidad de moverse en espacios
asignados a los hombres. Esta experiencia le sirvié también para,
desde lo literario, narrar historias de vidas que le permitieron a los
lectores, ademas de conocer los acontecimientos de primera mano,
adentrarse en la intimidad de los protagonistas, oir sus voces. Asi lo
veremos en “Las dos madres”.

Para abordar “Impresiones del dos de mayo” podemos aplicar los
conceptos que, en el siglo XX, desarrollé Alain Touraine (1977) al re-
ferirse a los “movimientos societales”, ya que es posible observar en
el citado articulo de Gorriti la asociaciéon de temas morales y socia-
les que guardan estrecha relacién con la afirmacién identitaria del

119



sujeto y de la comunidad. En el texto de Gorriti, una vez descripta
la situacién inicial con el aviso de la inminente invasién espafio-
la, quienes descansaban en el Chorrillo abandonan ese espacio de
ocio y distencién para dirigirse a Lima y comprometerse en el con-
flicto armado. Priman la solidaridad y la igualdad entre quienes se
presentan para la defensa, ya que los une el deseo de mantener el
orden social y la libertad de la patria. Las acciones descriptas dan
cuenta del frenesi de los preparativos y de las emociones de quie-
nes viven la tension del momento. “Las madres desoladas corrian
en pos de sus hijos [...] las nifias, palpitantes a la vez de zozobra y
de entusiasmo, se apresuraban 4 llegar 4 Lima, ansiosas de ver a sus
novios...” (Gorriti, 1993: 157). Los hombres se agolpaban para ir a
defender el Callao y las mujeres colaboraban en la preparacién de
los insumos necesarios para atender a los heridos por la contienda.
El yo autobiografico se hace presente: “Yo seguia el impulso de este
mar de vivientes, protejida por la estela de mi cunado... Una oleada
de pueblo nos separd” (Gorriti, 1993: 157-158). La presencia de todo
un pueblo que sale a las calles para rechazar a los adversarios, a los
enemigos, no deja de conmoverla, y su alegria por ser parte de ese
momento histérico queda expresada al decir: “Por dicha, divisé el
grupo de sombreros blancos de las hermanas de caridad, con quie-
nes debia ir al Callao” (Gorriti, 1993: 158).

Los lugares rememorados, Lima y el Callao, emergen como espa-
cios politicos en los que se dirime el poder. En el puerto del Callao
se sitian los hechos bélicos, pero surgen otros ambitos donde se
expresan los sentimientos. El cementerio de Baquijano, que habia
sido creado en 1862, se convierte en hospital improvisado dada la
imposibilidad de seguir recibiendo a los heridos en el “hospital de
sangre” del Callao. Al llegar hasta alli, son recibidos en el hospital
y la Capellania del camposanto. La referencia a la capellania nos
pone en contacto con una institucion espafiola traida a América
que cumplia funciones religiosas, sociales y econémicas. En este
caso en particular, se asocia con un espacio simbodlicamente des-
tinado al recogimiento y la celebracion de culto. Al transformarse
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en hospital, da cabida a otros feligreses —los heridos en los aconte-
cimientos traumaticos descriptos— y a quienes velan por su recu-
peracion —las hermanas de la caridad y las mujeres que decidieron
dejar un lugar pasivo y seguro en sus casas para acompanarlos en
su dolor y padecimiento—. De esta manera, se confirma el rol de
las mujeres que pasan a ser protagonistas y parte activa de even-
tos trascendentes para la vida de quienes habitaban en esa ciudad.
El clima emocional que alli se vive nos permite “leer” ese espacio
como el lugar fisico receptor de heridos, a la vez que contenedor
afectivo de quienes llegaban a sus puertas en busca de los familia-
res, de los novios, de los amigos que estuvieron en la batalla.

Al conocerse la victoria sobre los espanoles, las reacciones emocio-
nales son contradictorias, de alegria por la derrota del enemigo co-
mun: “Era el gozo de triunfo que tanto se parece al furor” (Gorriti,
1993: 164), de dolor por los seres queridos que dieron su vida por
la patria: “—Abel!ll Hermano mioll... —Un grito terminé esta do-
lorosa esclamacion” (Gorriti, 1993: 162). La autora intercala, nueva-
mente, una historia minima, la del joven Abel Galindez, de 16 afios
que muere en la explosién de la Torre de la Merced, junto con el
ministro de Guerra y tantos otros soldados y ciudadanos. Este epi-
sodio serd retomado y desarrollado por la autora, posteriormente,
en “Las dos madres”.

El texto finaliza acercando dos realidades, la del pueblo que feste-
jaba la victoria en 1866, mientras las sefioras de Lima continuaban
con su labor humanitaria ayudando a los heridos, y el momento del
presente de la escritura, 1868, cuando esas mismas mujeres soco-
rrian a los enfermos a causa de la mortal epidemia de fiebre amari-
lla que estaba asolando al puerto del Callao en ese afo.

Gorriti ha recuperado, en este articulo, un momento particular en
la historia de la nacién peruana —el dos de mayo de 1866- asi como
su participacion activa en los sucesos. Su relato contribuye a “hacer
la historia” ya que no se trata solo de referir los incidentes, sino
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que a través de una mirada autobiografica capta los sentimientos
que circulaban en la sociedad: el temor por enfrentar al enemigo
y perder la libertad, la alegria y el orgullo por la victoria, la pie-
dad hacia quienes dieron valientemente su vida en la contienda, la
empatia con el pueblo y la templanza en la atencién brindada por
las mujeres a los heridos. Esta construccién discursiva estaria en
relacién con lo que Peluffo (2016) identifica, semanticamente, como
una feminizacion de ciertas emociones como el miedo, el amor, el
pudor y la compasidn, frente a otras como la ira, la indignacién y
el orgullo que se presentan como virilizadas. No obstante, si bien el
rol de la mujer ha sido construido por Gorriti en torno a la concep-
cién de la feminidad decimonénica que responde a un modelo que
estd articulado sobre la bondad, la ternura y el cuidado amoroso
brindado por la madre, como muy bien sefiala Molina (1999: 273), la
escritora también da cuenta de otro tipo de mujeres: independien-
tes, valientes y politicamente comprometidas.

Recuerdos del 2 de mayo

Este texto, mas breve que el anterior, retoma los mismos sucesos
antes narrados y, como indica el subtitulo “Incidentes y percances”,
se centra en las vicisitudes que debe sortear el yo protagonista. Hay
datos mas personalizados, como aquel donde la mujer deja a un
conocido la llave de su casa en la que guarda unos soles para que, si
no regresa, sirvan de sostén a su hijo, Julio®. El dolor, por parte de la
madre que piensa en el abandono del hijo, contrasta con la alegria
de quienes viajan en tren con ella rumbo al Callao. Los datos exter-
nos sobre la participacién de las mujeres y la reacciéon del pueblo
ganan fuerza ilocutiva por medio del uso de intensificadores. Al sa-
ber que los rieles del tren habian sido desarmados, “los pasajeros

5 Ademas de sus hijas, Edelmira y Mercedes, Juana Manuela tuvo dos hi-
jos extramatrimoniales, Clorinda y Julio, fruto de su relacién con Julio
Sandoval en Pert (Efrdn, 1998: 129).
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saltaron alegremente 4 tierra y siguieron la marcha 4 pie” (Gorriti,
1993: 300); aqui “alegremente” realza el contexto emocional que vi-
vian quienes participaban del momento, sentimiento que es pro-
yectado, mediante la escritura, hacia los receptores. Uno de los per-
cances que debe enfrentar la enunciadora es la imposibilidad de
alojarse con las hermanas de la caridad con las que ha colaborado
en el acondicionamiento de un hospital en el cementerio de Baqui-
jano. Misteriosamente, se le aparece una figura casi fantasmal, que
resulta ser el capellan, quien la conduce a otro lugar en el que se
encuentran alojadas dos hermanas. Esto da pie a un microrrelato,
a una bifurcacién en la narracién principal; se trata de una histo-
ria que, como las de Sherezade, ayuda a pasar la noche. Llegado el
dia, las mujeres entran en accidn al asistir fisica y espiritual a los
heridos; luego de la tarea realizada, el contraste afectivo se produce
cuando la protagonista se dirige a la ciudad entre una “multitud
inmensa que ebria de gozo llevaba 4 sus hogares el relato del triun-
fo” (303). Vive y comparte con el pueblo la felicidad del momento,
pero al regresar a su casa, descubre que su amigo ha dado el dinero,
supuestamente, a otra persona apurada “por el pago de su alquiler”
(303), lo que le produce gran desazén y enojo, impresiones con las
que cierra su articulo. Los eventos narrados dan cuenta de la circu-
lacién de los afectos y como estos han afectado su subjetividad. De
la angustia, el temor y la alegria vividos el dos de mayo pasa, luego,
a la decepcion por la amistad traicionada.

Como se aprecia, este relato no tiene el mismo peso en cuanto a la
descripcidn de los acontecimientos historicos ni una carga emotiva
tan marcada, mas bien se centra en los “Incidentes y percances”
que debe sortear la protagonista. No obstante, al observar desde
qué lugar afectivo se produce la narrativizacién de los sucesos, po-
demos apreciar las connotaciones que cobran los espacios, como se
cargan de sentido a partir de quien los enuncia y como su discurso
legitima un hecho histdrico-politico-social que conmovié a la so-
ciedad peruana en 1866.
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“Las dos madres”

Este relato toma como hipotextos los dos articulos antes comenta-
dos, lo que indica la persistencia en la memoria de los incidentes
vividos y la coherencia en la escritura que, si bien sufre transfor-
maciones textuales, da cuenta de la resistencia de todo un pueblo
y legitima el accionar de las madres que dan titulo al texto. Estruc-
turado en seis partes®, narra dos historias paralelas en el marco del
enfrentamiento bélico con la flota espanola. En la primera, situada
en Lima, ante lainminencia de la guerra, tres mujeres jovenes parti-
cipan activamente en la preparacién de aprestos hospitalarios, que
seran usados durante y después de la batalla. Fantasean con la idea
de poder ir ellas también al frente. Con valentia traman una posible
solucidn: “—Nos iremos furtivamente” —Por cierto! —Ohl... sil... eso
esl... qué felicidad” (Gorriti, 1993: 320). En la segunda parte se narra
que, en ese mismo momento, dos amigos, ambos de nombre Abel
y cuyos apellidos se desconocen, se comprometen a encontrarse en
la bateria Maipu. Se trata de identidades individuales, particulari-
zadas por el nombre propio, que simbdlicamente dan carnadura
y representan a personas reales que si participaron en la lucha, al
mismo tiempo que simbolizan a todos los ciudadanos y militares
que actuaron en el enfrentamiento; asumen asi la identidad colec-
tiva del pueblo peruano. El mayor, de 18 afios, ya es artillero, el me-
nor, de 16 cursa atin en el Colegio Militar y no puede ausentarse de
la institucion para ir a combatir. Las nifas peruanas y uno de los
Abeles desobedecen los mandatos instituidos para ser parte de la
gesta. La tercera parte, ambientada en una Lima engalanada como
en dia festivo, de la que partian los hombres hacia el Callao, reto-
ma la historia de las jévenes y su visita a las hermanas de caridad,
quienes les permiten sumarse a la tarea humanitaria que realizaran
en el hospital. Como corresponde al movimiento pendular entre
ambas historias, la cuarta parte relata la llegada del mas joven de

6 La separacion de las partes es diferente en el diario y en la edicién de
las Obras completas, 1993.
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los Abeles al lugar estipulado para el encuentro. La quinta y la sex-
ta parte son sumamente breves. La antetltima refiere los sucesos
del combate, la bravura del pueblo peruano, el dolor y la alegria,
la busqueda esperanzada de los deudos para encontrar a sus seres
queridos. La parte final transmite a los lectores las vivencias indi-
viduales de dos madres que buscan a sus hijos. Como es de prever,
son las madres de los dos Abeles; la tragedia y el dolor se extienden,
asi, de lo individual a todo el cuerpo social. El joven artillero ha
sobrevivido y custodia en sus brazos a su amigo muerto. Las reac-
ciones de las madres son opuestas, la que conserva a su hijo, se des-
maya al encontrarlo, la del que ha entregado su vida con valentia
“cayendo de rodillas, y estrechando contra el pecho el cuerpo hela-
do de su hijo, con el corazdn traspasado de dolor; pero en la frente
la serenidad beatifica de los martires, ord” (324). Gorriti cierra el
relato con un reconocimiento no solo a la bravura de los jévenes
sino también al valor y al amor de sus madres, pero no se trata solo
de amor maternal, es un amor que se relaciona con el heroismo. La
inclusion de esta ultima parte le otorga verosimilitud al relato y lo
entronca con estados afectivos relacionados con lo tragico; ademas
se comprueba, como sefiala Morana (2012), que la expresién de los
afectos posibilita la relacién de lo estético con lo politico.

En el texto analizado, el motor de la creacion literaria gira en torno
a sentimientos que pueden encuadrarse en dos campos semanticos
en consonancia con lo estipulado genéricamente para el siglo XIX:
el de las mujeres, las jovenes, las religiosas y las madres, que de-
muestran sus temores, a la vez que valor, compasién, bondad y es-
peranza; y el de los jovenes soldados y otros ciudadanos que son
fieles a sus ideales —atin a pesar de desafiar los mandatos institu-
cionales—, en quienes sobresalen el entusiasmo, orgullo, confianza,
templanza y fortaleza. La palabra literaria vehiculiza estas corrien-
tes afectivas que se afectan reciprocamente y que, a su vez, afectan
la subjetividad de la escritora y de sus receptores. En Gorriti, los
hechos histéricos sucedidos y los peligros que ella misma ha tran-
sitado se constituyen en materia narrativa que alimenta la creacion
de experiencias imaginadas que dan cuenta de las situaciones afec-
tivas de los actores del conflicto.
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Como demostramos en los textos de Gorriti aqui abordados, si-
guiendo la teoria de los afectos en cuanto a que los individuos pro-
yectan a la vez que reciben del entorno una energia afectiva, Lima,
el Callao y la capellania ubicada en el cementerio de Baquijano se
instauran como espacios materiales y simboélicos que poseen valor
emotivo. A través de su narrativa, Gorriti transfiere a los lectores
diferentes sentimientos relacionados, por un lado, con una percep-
cién negativa ante el temor por el inminente peligro a causa de una
invasion extranjera y la amenaza que esta conlleva por la pérdida
no solo de las tierras de la nacién sino de las libertades individua-
les y sociales. No obstante, por otro lado, hay una serie de aspectos
positivos que pueden leerse entre lineas: la seguridad anclada en la
valentia de soldados y civiles en la defensa de los principios que los
instituyen como nacién, y el orgullo y la emocién del amor compar-
tido por la patria. De esta manera, genera afectos en los receptores
—sin importar su nacionalidad ni a qué siglo pertenezcan- al rela-
cionar a sujetos individuales —héroes y heroinas de la jornada- con
el conjunto de la sociedad, en la que hombres y mujeres quedan
equiparados por pertenecer al mismo cuerpo social.

Un trazado que conecta la penitenciaria
con el Teatro Colon de Buenos Aires

El espacio urbano define a quienes viven en él, pero también es
definido por las personas que lo habitan. En esa interaccion entre
espacio e individuos se va conformando la sociedad. Para observar
las implicancias de esta relacion reciproca nos referiremos, breve-
mente, a cuatro articulos periodisticos de Eduarda Mansilla que
“anclan” su mirada en dos &mbitos muy disimiles de su ciudad na-
tal, Buenos Aires, a la que regresa tras dieciocho anos de ausencia
en 1879. Uno esta relacionado con el mundo carcelario y los otros,
con lugares en los que el ocio y la cultura se dan cita: el “Teatro
Coldn” y “El Club del Progreso”. Desde una mirada propia, la escri-
tora transforma sus impresiones sobre esos recintos en textos que
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adquieren valor documental para la mirada actual, en los que lo
informativo se une a lo literario para retratar una época y una so-
ciedad, la ciudad de Buenos Aires hacia 1880.

En “Unavisita a la Penitenciaria” (El Nacional, 17-18 de junio de 1879)7,
publicado en dos entregas consecutivas, describe “lo que habia ob-
servado mediante la construccién de un ‘yo personaje’ que realiza
tanto un proceso de objetivacién como una internalizacion de sus
vivencias” (Guidotti, 2015: 107). En primera persona y desde diferen-
tes perspectivas facilita el acceso a un lugar que, en general, estaba
vedado a la visita de las mujeres. Realiza consideraciones relativas
a lo legal, lo sanitario, lo educativo y ocupacional, sin que por ello
lo afectivo deje de tener presencia. Con esta intencion, Mansilla
propone a los lectores de EI Nacional realizar un recorrido urbano
centrado en un espacio fisico y simbélico inusual —la Penitenciaria
Nacional, inaugurada en 1877-, para ponerlos frente a una realidad
que no era abordada con frecuencia en los diarios portefios. Su ar-
ticulo difiere de otros de los categorizados como “prensa amarillista
o policial”, ya que los hechos de violencia por los que los reclusos
estaban alojados alli no son mencionados. Otra es la finalidad per-
seguida, sus palabras estan orientadas a mostrar el respeto por la
persona humana de los alli confinados. Seguramente, el publico
desconocia las caracteristicas arquitecténicas del lugar, proyecto di-
senado por el ingeniero Ernesto Bunge que, a la vez que permitia la
vigilancia de los internos —siguiendo la estructura del panéptico-,
se ajustaba a los nuevos modelos edilicios que tenian en cuenta la
luminosidad, la amplitud de las celdas, pabellones y lugares de tra-
bajo, y contaba con espacios dedicados al aseo personal, asi como
también talleres en los que se les ensenaban oficios a los reclusos:
panaderia, encuadernacion, zapateria, confeccién de prendas, en-
tre otros. Mansilla da cuenta asi de esta Buenos Aires moderna que
trabajaba por la inclusién, en la que la Penitenciaria “me ha dado

7 Citaremos los articulos por la edicién de 2015 de los Escritos periodisti-
cos completos (1860-1892) de Eduarda Mansilla de Garcia.
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la medida de nuestros adelantos intelectuales, morales y sociales”
(2015: 303). En este texto, varios lexemas estan relacionados con un
sentimiento en particular, el “dolor”. Al ingresar a una de las celdas
y ver la disposicién de los objetos que alli se encontraban —cama,
libros e ilustraciones—, inmediatamente, recuerda un lugar similar:
las habitaciones de sus hijos cuando eran aspirantes de marina en
la Escuela Naval de Francia. El dolor por los hijos ausentes parece
materializarse en ese momento, el espacio concreto afecta sus emo-
ciones, a la vez que sus impresiones afectaran las de sus lectores.
Pero también hay otro dolor que la sensibilidad de Mansilla puede
captar, se trata de un preso en particular que cumple condena por
falsificacion; no lo juzga y al conocer su delito piensa en la madre
que, en otra patria, sufrira esperando que pase el tiempo para ter-
minar con su condena: “Pobre niimero 223, alla en su patria tiene
quiza una madre, que cuenta los meses, los afios” (2015: 302). Como
sostiene Arfuch (2010), espacio y tiempo estan impregnados de una
fuerte carga emocional y afectiva; el espacio evocado cobra otro
sentido al ser puesto en relaciéon con el espacio carcelario; asimis-
mo, esta relacion espacio-tiempo sera polisémica en la lectura que
cada uno de los receptores realice. Aqui, como en “Las dos madres”
de Gorriti, también Mansilla se solidariza con los sentimientos de
otra mujer, creando un clima emocional en el cual, sin importar
la nacionalidad ni la posicién social, las dos sufren —por distintos
motivos— el dolor y la angustia por la separacién de sus hijos. En
ambas autoras se corrobora lo expuesto por Camps al afirmar que
“lo que distingue a una persona de otra es, precisamente, su sensi-
bilidad, su parte emotiva, no la racional” (2011: 20); esa es la imagen
que las escritoras transmiten sobre las madres.

El interpretar los campos afectivos expresados en este articulo pe-
riodistico nos ha permitido ahondar en los diferentes niveles de
significacién que presenta el texto ya que, ademas de lo documen-
tal, hay una intencionalidad ética y didactica al mostrar al gran pu-
blico la realidad que se vivia en las penitenciarias. A ello se suma
la denuncia que realiza al finalizar su colaboracién periodistica al

128



comprobar que quienes todavia no habian sido juzgados, debian
convivir con aquellos que tenian condena firme. Estamos, en sinte-
sis, ante un texto autobiografico en el que la realidad socio-histéri-
ca se analiza desde el prisma de la afectividad, pero que da cuenta
de un proceso de objetivacion del espacio descripto y de sus ocu-
pantes, a la vez que propone una mirada critica desde sus propias
experiencias de mujer cosmopolita.

Otros espacios que estan investidos afectivamente en la prosa de
Eduarda Mansilla son el del teatro Coldn, referido en varios articu-
los publicados en la prensa y en la revista especializada La Gaceta
Musical, y el del Club del Progreso, en el que enmarca situaciones
por ella vividas en las que se conjugan la satisfaccion, el orgullo y la
aprobacién, sentimientos que han sido racionalizados por la escri-
tora y dan cuenta de impresiones intensas y duraderas en su vida.

El teatro Coldn, simbolo de la cultura aristocratica de Buenos Aires,
se constituye en espacio biografico para la escritora, lugar de en-
cuentro con el otro, de identificacién, lugar de pertenencia. Al re-
gresar a ese ambito conocido, no solo da testimonio del desarrollo
cultural alcanzado en la ciudad, sino que hace participes a sus lec-
tores de sus sentimientos y de como circulan las emociones entre
las personas. Asi lo deja trascender en las cartas que dirige a Isabel
de Lagatinerie® publicadas en La Gaceta Musical: la primera, del 29
de junio de 1879, “Confidencias musicales” (Mansilla, 2015: 307-315)
y la posterior, del 13 de julio de ese afio, “Confidencias musicales”
(Mansilla, 2015: 334-343). En la segunda, relata las celebraciones por
la fiesta patria del 9 de julio de ese afio; describe a la multitud que
se agolpaba en la plaza de la Victoria, su camino hacia la Plaza del
25 de Mayo, la Casa Rosada y la Catedral, espacios que relaciona
con los de Paris. Reconstruye asi, a partir de su posicionamiento

8 Se trata de la hermana de su yerno, Charles Marrier, Barén de
Lagatinerie, esposo de su tnica hija, Eda, Eduarda Nicolasa Agustina
Garcia Mansilla.
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como sujeto de sentimiento, un mundo cultural y politico del que
la destinataria francesa esta muy alejada. El decidir que lo intimo
se convierta en publico, al acceder a que estas cartas se publiquen,
también es una toma de posicién: lo hace para contrarrestar el olvi-
do, para avivar el amor por la patria y para subrayar los valores que
definen a los argentinos. Cabe destacar que estas son las primeras
publicaciones de Mansilla en La Gaceta Musical, de la que sera asi-
dua colaboradora, al punto de reinstalarla como figura publica y
del mundo cultural en el &mbito porteno.

Con las mismas connotaciones antes senaladas, escribe para EI Na-
cional, de fecha 10 de julio de 1879, “El gran baile del Progreso. Date
Lila” (Mansilla, 2015: 294-303). La vivida descripcién de los hombres
y mujeres que alli asisten para celebrar la fecha patria, asociados a
la musica que alli se escucha, transportan a la narradora a los dias
de su juventud: el entusiasmo, la alegria, el gozo por compartir un
momento de belleza estética y el orgullo de ser argentina, confor-
man el campo afectivo que las palabras literarias trasladan al tex-
to periodistico.

En los articulos aqui analizados de Mansilla, centrados en espacios
urbanos de Buenos Aires, podemos corroborar que, tal como plan-
tea Ahmed (2015), los sentimientos tienen movilidad. La emociona-
lidad de la narradora se mueve desde el “adentro” hacia el “afuera”,
hacia los otros, hacia los objetos y los espacios; pero también se da
el movimiento contrario, del “afuera” —la Penitenciaria, el Teatro
Colén, el Club del Progreso— hacia su propio “adentro”, que movili-
za experiencias personales y recuerdos por ella vividos en Argenti-
na, en Estados Unidos y en distintos paises de Europa.
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Un recorrido articulado sobre tres ejes:
“ciudad”, “afecto” y “autobiografia”

El acceso a materiales que antes solo resguardaban los archivos nos
permite estudiar la manera en que se relacionan lo individual y lo
social, las vivencias personales y privadas con lo publico. Las pro-
ducciones aqui analizadas, que fueron pensadas para medios de co-
municacidn escrita, periddicos y revistas, ponen en evidencia la cir-
culacidn de los afectos entre las personas y entre estas y el entorno.

Los espacios urbanos actuaron como disparadores a través de los
cuales J. M. Gorriti y E. Mansilla intentaron asir los volatiles re-
cuerdos de momentos trascendentes de sus vidas, en textos en los
que expresaron sus sentimientos ante situaciones que afectaron
sus subjetividades y que, al transmitirlos, produjeron cambios e
influyeron en el ptblico que las leia y en el que sigue leyéndolas.
Hemos comprobado cémo en estos articulos periodistico-literarios,
la memoria individual sirvi6 de sustento a la memoria social; lo pri-
vado se unié a lo publico para construir no solo parte de la propia
biografia sino también para reforzar ideales y valores relacionados
con la defensa de la nacién, la libertad, el amor por la patria y el
orgullo por el sentido de pertenencia nacional. Multiples variables
—el espacio urbano, lo geopolitico, el lugar que ocupaba la mujer,
la circulacién de las emociones— nos permitieron tomar contacto
con percepciones epocales sobre hechos pasados, mediatizados
por los sentimientos, experiencias y valoraciones de las escritoras
estudiadas. Gracias a sus escritos, también pudimos acceder a las
impresiones que se suscitaron en los sujetos que protagonizaron
las luchas armadas en Pert1 o a la cotidianeidad de la vida peniten-
ciaria, en la que los cuerpos también resultan afectados. Asimismo,
percibimos las corrientes afectivas entre aquellos que, con honda
emocion, celebraban a la patria, en Buenos Aires, el 9 de julio de
1879. Para los receptores de ayer y de hoy, lo cognitivo se une a lo
emocional para formar nuevos campos afectivos que, afortunada-
mente, seguimos percibiendo en el siglo XXI.
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La mirada politica de Eduarda
Mansilla en su obra periodistica

Milagros Rojo Guinazu
Universidad Nacional del Nordeste

Preliminares

Eduarda Mansilla, escritora y pensadora del siglo XIX, ha desplega-
do a través de todos sus escritos —tanto novelas como textos breves
aparecidos en la prensa— opiniones y posiciones consistentes sobre
la politica, la religién y la educacion. Por ejemplo, su novela Pablo
0 la vida en las pampas (1869) y el relato de viaje Recuerdos de viaje
(1882)' dan cuenta, entre otros aspectos, de su mirada politicay de su
capacidad para indagar en la intimidad de las fisonomias humanas;
mientras que en El médico de San Luis (1860) se ve tanto su postura
frente a la religion como su enfoque acerca de la educacién de la
mujer. También en sus articulos periodisticos publicados en EI Na-
cional y en La Nacién, entre 1878 y 1885, se advierten con claridad sus
posicionamientos. Por todo ello es posible afirmar que Mansilla ha

I Recuerdos de viaje (1882) puede considerarse una de las primeras obras
en donde se debaten ciertas cuestiones de politica norteamericana
desde la perspectiva de una mujer de la élite portenia del 8o. En este
relato de viajes también se abordan cuestiones de politica argentina,
consideraciones en torno a costumbres y modas de las mujeres esta-
dounidenses, a quienes Mansilla reconoce en un lugar plenamente
diferente de las americanas del sur. Se trata de un libro que posee usos
politicos claramente definidos (Lojo, 2011), una narracién en donde la
comprension de los acontecimientos y la autocomprension de la his-
toria (testimonial y biografica) devienen componentes esenciales que
viabilizan su narracion.
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demostrado ser una escritora comprometida, con una escritura li-
gada a la construccién de Nacién que, desde una mirada femenina,
vuelve sobre lo estatuido desde los posicionamientos masculinos.
En el pasaje de lo privado a lo publico, este “angel del hogar” Bat-
ticuore, 2005) expone publicamente una discusién sobre tematicas
inherentes a las inquietudes de todos los ciudadanos. En ese gesto,
y recuperando a Kate Millett (1995), “lo personal es politico”.

Este trabajo analiza una seleccion de articulos periodisticos de esta
escritora representativa de la elite letrada finisecular. A partir de la
lectura de dichos articulos —rescatados y editados en Escritos perio-
disticos completos (1860-1892) por Marina I. Guidotti>- se intentara
reconstruir su mirada sobre los siguientes topicos: la politica nacio-
nal e internacional, la religion, la construccién del Estado Nacional
y la educacidén de las mujeres; buscando con ellos una visién enri-
quecedora de estos aspectos nodales. En ese sentido, proponemos
que estos textos nos revelan cémo ciertas nociones en torno de la
politica, el Estado, la religién y la educacién resultan indisociables
en el pensamiento de Eduarda.

2 Por ello, al citar el corpus indicaremos la paginacién tal como figura
en la edicién preparada por Guidotti. Las siguientes notas se conside-
raran con las fechas de publicacién originales: “Una visita a la Peni-
tenciaria; A mi madre”. Buenos Aires: El Nacional, 17 y 18 de junio, 1879;
“Politica europea. A propdsito de los “Recuerdos de viaje””. Buenos
Aires: El Nacional, 29 de noviembre. 1880; “América Literaria. Educa-
cién de la mujer”. Buenos Aires: La Nacién, 28 de julio, 1883; “Discur-
so de la Sra. Eduarda Mansilla de Garcia. Educacién de las ninas”.
Buenos Aires: EI Nacional, 2 de octubre, 1883; “Opinién de una dama
en la cuestion religiosa. Ser o no ser”. Buenos Aires: El Nacional, 5
de mayo, 1884; “Sarmiento at home”. Buenos Aires: El Nacional, 12 de
junio, 1885; “Notre Dame de Boulanger - Bellezas de lareligion -Un gran
espectaculoy sus ensenanzas — La fe salvadora (Impresiones de una dama
argentina)”. Buenos Aires: La Nacién, 7 de mayo, fechado en Boulogne
Sur Mer, agosto 28 de 1873 [Publicado en El Americano, 1873], 1886.

135



Lo politico y lo intimo

Las notas de prensa seleccionadas se redactan entre 1879 y 1885. Se
trata de una Eduarda madura, con varios recorridos que van desde
las fiestas y reuniones en casa de su tio don Juan Manuel de Rosas,
los viajes y estancias en distintas partes del mundo acompanando a
su esposo, el ministro plenipotenciario Daniel Garcia, hasta su regre-
so a Buenos Aires en la tltima fase de su vida. Desde una perspectiva
adulta, Mansilla despliega en estos articulos cierta postura critica a
lo que ha representado la consolidaciéon de un Estado nacional. Atin
en el umbral de un siglo que esté llegando a su fin —en el que el rol
de la mujer fue mutando, no solo en su pais natal sino en el mundo
occidental completo— conserva sobre algunos temas posturas ideo-
légicas rigidas, aunque ofrece muescas de incipiente disrupcion.
Proveniente de una familia catélica, su abordaje de la religion es tan-
to personal como cultural: para ella, el catolicismo es la base de la
formacién ética y moral de las familias en general, y de las mujeres
en particular?. Si bien en este campo su posicionamiento ideoldgico
no es disruptivo, si pueden detectarse reflexiones en torno a la edu-
cacién de la mujer, un aspecto central en el devenir de la construc-
cion femenina del siglo XIX que claramente podemos asociar con el
deseo de profesionalizacion de la escritura de las mujeres.

En “Politica europea. A propésito de los "Recuerdos de viaje””
(1880) sostiene que las revoluciones, en cuanto causas complejas, se
rigen por leyes inflexibles y ademas, ciegas. Desde su mirada politi-
ca, manifiesta una vision critica acerca del pueblo norteamericano
en relacién con la perspectiva que posee de los sudamericanos:

3 En El médico de San Luis (1860), por ejemplo, reparamos en la estruc-
tura moral cristiana (familia con matriz cristiana) como sustento de la
familia Wilson, asi como de una légica de continuidad de base para la
construccion y consolidacién del Estado Nacional (Crespo, 2020).
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[...] para el Yankee ni siquiera somos una mala copia de sus
instituciones, y a ese respecto nuestros hermanos del Norte,
dotados de un orgullo satanico, tienen mas de un curioso punto
de semejanza, salvo la cuerda grotesca, con nuestros vecinos del
Brasil. El yankee por Americano no conoce sind 4 él y como libre &

ély solo 4 él. (Mansilla, 1880: 401)

Empero, otros pueblos si poseen cierta consideracién de los ameri-
canos del sur, como es el europeo liberal. Es justamente la nacion
inglesa, la que pareciera vernos mejor que las demas; sin embargo,
Mansilla asevera que seguimos esperando todo de los hermanos del
Norte, porque “creemos que la nacién mas egoista de la tierra, pien-
sa en nosotros, nos admira y estaria hasta pronta a ayudarnos lle-
gado el caso” (1880: 401). En ese sentido, alude a una simpatia plato-
nica que perpetuamos como una ilusién constante, es decir, arguye
que esa necesidad de centrar la atencion y la pleitesia hacia Estados
Unidos es un gran error. Es mas, sostiene que debemos considerar
a otras naciones que podrian, politicamente hablando, ser mucho
mas enriquecedoras para nuestra nacién, como es el caso de Ingla-
terra y Francia. Se trata de una mirada aguerrida, audaz y locuaz,
que da cuenta de un conocimiento que la posicionan como una de
las intelectuales mas admirables del siglo XIX (Molina, 2011).

También dedica unas lineas a la politica europea cuando expone su
pensar acerca del Principe Bismarck, a quien refiere como liberal,
y cuestiona la razén por la que ese representante del militarismo
tiene tantos partidarios.

“Sélo Dios es Grande” dice Mahoma; y ese Bismarck cuyo éxito
insolente ha deslumbrado 4 tantos, y sobre todo ha hecho pecar
4 tantos liberales deslumbrados, que dejara en Alemania el dia en
que cediendo a su desgraciada pasién por las fresas y castigado
por la gula, deje al fin vivir en paz, sobre su dorado trono Imperial
4 la santa y no muy dichosa companera del Emperador su Amor

;Persistira ese Imperio?
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Y sobre todo, que habri ganado con sus conquistas el espiritu
de libertad, qué, las grandes aspiraciones humanas con el
engrandecimiento brutal de esa Alemania, que ni siquiera se
enriquece con los despojos 6pimos del vencido? Seguird, como
dice Lopez: “El gigante alimentandose con su propia sangre?” Ese
si que es ejemplo vivo, mas vivo que todos los libros que pueda
escribir el ingenio humano. (Mansilla, 1880: 402-403)

A la par, esta mirada politica de Mansilla se matiza con su vision de
la condicién humana, tal como podemos leer en el articulo “Una
visita a la Penitenciaria; A mi madre” (1879), pues “para conocer a
los pueblos, como para conocer a los hombres es menester tratarlos
con intimidad” (Mansilla, 1879: 294). El hombre se revela en la inti-
midad privada, al igual que lo hace una nacién:

Para juzgar a un pueblo, para pensar el grado de moralidad, de
cultura real, de felicidad 4 que ha llegado, fuerza es estudiarlo en
la rutina de su vida ordinaria, en la intimidad de sus hospitales, de
sus escuelas, de sus carceles, buscando asi, una fisonomia intima

que se revela infraganti en el deshabillé social. (Mansilla, 1879: 295)

En este articulo —como en buena parte de su labor como escritora-,
se propone estudiar “esa fisonomia privada, intima, real, de mi patria
y para ello no me limito 4 buscarla en ese primer golpe de vista, tan
atractivo que ofrecen sus galas mas aparentes” (Mansilla, 1879: 295).
Si bien el sentido principal de este escrito es describir la peniten-
ciaria, sus integrantes y funcionamiento, Mansilla aprovecha para
hacer una critica al funcionamiento de la justicia:

Siento no poder dejar de criticar algo en un establecimiento tan
admirablemente administrado y cuya construccion puede rivalizar
con las Penitenciarias de Inglaterra y de Estados Unidos; pero
faltaria & mi deber sino hiciera notar el grande error que a mi
entender se comete en nuestra Penitenciaria, permitiendo que

presos, ya juzgados, que van 4 cumplir alli una condena, que estan
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sujetos 4 un reglamento severo, pero de facil observancia se hallen
en contacto con los enjuiciados sometidos a las tramitaciones
judiciales, que forzosamente se hallan en condiciones diferentes.
No me parece ni justa ni prudente esa asociacién de criminales ya
juzgados, castigados, con individuos sobre los cuales la justicia no
ha pronunciado aun su fallo. La disciplina tiene forzosamente que
resistirse de esa confusién y no sé, que ninguna Penitenciaria del
mundo se halle en tales condiciones; si bien yo no hé estudiado
seriamente esas instituciones como lo ha hecho persona mas
competente, que muy de cerca me toca creo i ese respecto no

equivocarme en mi apreciacién. (Mansilla, 1879: 302-303)

En otro orden de cosas, el articulo “Sarmiento at home” (1885) po-
dria pensarse como un didlogo imaginario entre la escritoray el san-
juanino, donde Mansilla deja ver su mirada sobre Sarmiento*. Hay
en esta publicacién, que busca recobrar la figura del patriarca san-
juanino —a quien se refiere como a “mi amigo” (Mansilla, 1885: 660)—
un tono nostélgico, de reencuentro con su hogar (home). Resalta
también la tarea enciclopedista y la formacion intelectual de autor,
asi como su labor de educador: “Sarmiento ha sabido educar a sus
sobrinas: ellas son el esponente vivo de su ciencia de educacionis-
ta” (Mansilla, 1885: 661). Es notoria su admiracion hacia él, a quien
considera “nuestro faro” (1885: 664).

Educacion y religion: practicas compatibles

Como se dijo, Mansilla considera a la institucién de la familia como
base central del Estado y a la religién como eje sustancial para la
configuracién del ser humano. En varios articulos puede verse un

4 Recordemos el posicionamiento que Sarmiento tiene en relacién
con el gobierno de Juan Manuel de Rosas cuando escribe y publica
Facundo; asi como la decisién de Eduarda Mansilla de dialogar y discu-
tir con esta obra en Pablo o la vida en las pampas.
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vinculo entre religion y educacion. Aunque vehemente defensora
y propulsora del catolicismo, se muestra respetuosa hacia otras re-
ligiones y vela por el libre culto. En “Opinién de una dama en la
cuestion religiosa. Ser o no ser” (1884), Eduarda esboza su posicién:
la educacién de la mujer debe ser compatible con su formacion
religiosa, dado que el pensamiento cientifico (la educacién) puede
convivir con el pensamiento religioso (la fe):

Eduquemos, eduquemos nuestras mujeres, es el grito que como
soplo de vida recorre la naciente Republica, desde el pié de los
Andes hasta la orilla del Plata.

Sil Eduquemos, pero no destrocemos, que lo uno no ha de menester
de lo otro. Para ensefiar 4 una muger cuanto es necesario que sepa,
no es justo, se le aleje por fuerza de la fuente viva, dénde se nutre
su fé, esa fé que alienta y consuela. Creedme: la madre que al dar
4 luz un hijo, siente destrozarse sus entrafas, no se consuela con
la ley del progreso que inspira al pensador; “Dios mio” “Madre de
Angustias!” esclama sollozante, en su dolor, y sus ojos buscan el
cielo: la luz. [...]. La ciencia es cosa grande! La fé lo es aiin mas!
(Mansilla, 1884: 643-644)

Para Mansilla, la ciencia y la religion comparten una misma bus-
queda espiritual. Se trata de algo intrinseco a la naturaleza huma-
na, propio de la intimidad del pensamiento:

Loslibres pensadores la buscan en la ciencia pura, como los cristianos
asuvez, la hallaron, desprendiéndose de las ligaduras del paganismo
sensual. El protestante la persigue y cree hallarla en el espiritu
intransigente de Calvino y todos, hasta el mahometano fatalista,
concurren a esa aspiraciéon que es como el rodaje de la maquina

progreso, para hablar el lenguaje de la época. (Mansilla, 1884: 643)
Sabemos que Mansilla no fue una abanderada de los derechos fe-

meninos, como puede pensarse de otras escritoras y pensadoras
del sur (Manso, Guerra). Aunque la bisqueda de la ciencia y de la
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religion puedan ser a veces equiparables, insiste en que las mujeres
deben ser educadas bajo el catolicismo:

No puedo creer, no es posible, que los espiritus mas adelantados
en este pais, pretendan hacer de sus esposas, de sus hijas 6 de
sus hermanas, libres pensadoras ¢ protestantes. Catdlicas somos
como lo fueron nuestras madres; ediiquesenos entonces como 4
catélicas, para hacer la tarea de la educacion, practica y simpatica.
(Mansilla, 1884: 645)

Desde esta perspectiva, cree que “se puede ser catélica é instruida
4 la vez” (1884: 646). Se debe instruir a las mujeres sobre idiomas,
algebra, geometria, geografia, historia, literaturas, arte pero sin per-
der la base esencial: la educacion religiosa.

sPor qué hacer sinénimo al catolicismo de oscurantismo? En
América esto es absurdo!

Lo repito; la ciencia que luche con los teblogos, pero que no venga
4 desesperar mugeres y 4 destruir hogares.

;Se quieren maestras instruidas, sabias, muy sabias, que sepan casi
la Gltima palabra del saber humano y no choquen empero con las
creencias consoladoras de nuestras hijas, que practican lo que la
madre le ensefid, desde que supieron hablar? Pero, Dios mio! Si
eso es bien facil. Encarguense esas maestras 4 Suiza, 4 Francia, &
Inglaterra 6 4 Estados Unidos y recomiéndese que sean... catblicas.
(Mansilla, 1884: 645)

Esta idea de la religion y la educacién como instancias indisocia-
bles también aparece en “Discurso de la Sra. Eduarda Mansilla de
Garcia. Educacion de las nifias” (1883):

“La instruccién no es la educacién”, ha dicho un publicista
argentino. Yo me permito agregar: Mas facil es instruir, que educar
4 la mujer! Para instruirla bastan maestras, profesores, libros y

mapas; pero la educacion, esa cultura del alma, que penetra en el
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espiritu femenino, al través de su sensibilidad y de su imaginacion,
quién se la da? Todo y todos, que cuanto la nifia vé o escucha,
concurre 4 modelar, no solo la parte intima de su ser, sind sus

maneras, sus hébitos, hasta sus gustos. (Mansilla, 1883: 632)

El rol de las madres es para Mansilla una tarea trascendental. Ellas,
los 4ngeles del hogar (Batticuore, 2005), constituyen el pilar que
mantiene esta particular manera de imaginar la emancipacién de
las mujeres:

A las madres incumbe, pues, la tarea mas dificil en la educacion,
pero la mas grata: la de proporcionar a sus hijas, aquello que no
pueden darle ni los libros, ni los maestros: una bella personalidad
moral: el perfume de la rosa [...]. (Mansilla, 1883: 632)

En el articulo “Notre Dame de Boulanger —Bellezas de la religion-
Un gran espectaculo y sus ensefianzas — La fe salvadora (Impresio-
nes de una dama argentina)” (1873-1886) despliega sus ideas acerca del
espiritu religioso, bajo la nocién de que la tradicién religiosa es una
bandera politica.

Los republicanos rojos, la gauche, han desacreditado de tal manera
la republica, que en este momento no es posible, so pena de hacerse
sospechoso, darse por republicano en la alta sociedad francesa.
Y esto me recuerda el dicho de mi espiritual amigo el coronel
Hoffman, secretario de la legacién de los Estados Unidos en Paris.
“Querida amiga, ni usted ni yo podemos llamarnos republicanos
aqui, eso estd bueno para at home” (es decir, nuestro pais) Y,
razon tenia el yankee, pues aqui por republicano, entienden ateo,
materialista, rojo, en fin, comunista, incendiario, etc.

(Mansilla, 1873-1886: 261-262)

Esta moda que tendemos, como nacién, a reproducir y que sefala

como un signo de alarma, refiere a la caida en un caracter frivolo
y descreido, propio de los tiempos modernos. E invoca a nuestros
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pensadores y politicos argentinos que, atentos siempre al modelo
norteamericano, dejan de lado un componente social y politico de-
cisivo: el espiritu religioso. Asi, Mansilla arriba a un fundamento
clave en su argumentacion de la compatibilidad de religién y edu-
cacidn para las mujeres: la religion debe ser una politica de Estado.

No estoy de acuerdo con aquellos que quieren que la Republica no
tenga religion del Estado, si bien en esto difiero con personas que
me es muy querida y cuya opinidn respeto. Yo creo que nosotros,
con nuestro indiferentismo de raza, no podemos permitirnos lo
que pueden permitirse los Estados Unidos, donde el sentimiento
religioso esta encarnado en cada uno tan profundamente, cuanto
sus creencias politicas. Donde la religion, las religiones son una
necesidad imperiosa, el pan espiritual de cada dia.

(Mansilla, 1873-1886: 267-268)

Y, regresando a la dicotomia progreso-catolicismo, sostiene:

[...] Es menester desenganarse, esa mania de llamar al catolicismo
el enemigo del progreso y de la libertad, si bien envuelve alguna
verdad, y aqui no es oportuno tratar esta cuestién con la atencion
que ella merece, no por eso deja de ser un arma de partido, un
elemento politico sin significacién alguna, sin peligro alguno para
nosotros que no somos ni Giielfos ni Gibelinos.

(Mansilla, 1873-1886: 268)

Mansilla cree que el catolicismo es la base de la moral, sin la cual
es improbable formar naciones grandes y libres. De esta manera,
refuerza la trascendencia de la practica religiosa, aqui un poco mas
suavizada, ampliando su posicién a una suerte de libertad de cultos:

Pero qué importa el nombre de una religién, con tal que se tenga
una y se practique, y este es mi tema [...]

Si tienes un hijo, Carlos mio, te exhorto 4 que le eduques dandole
una religién aunque sea la de Confucio y sobre todo le indiques la
necesidad de practicarla, pues como decia Solén: “No hay sociedad
posible sin religion”. (Mansilla, 1873-1886: 269-270)
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Como parte de sus reflexiones en torno a las mujeres y a su edu-
cacidn, Mansilla se expresa en torno de la maternidad, las labores
manuales, la moday el lujo. Tomaremos aqui tan solo dos articulos,
“América Literaria. Educacion de la mujer” (1883) y “Discurso de la
Sra. Eduarda Mansilla de Garcia. Educacién de las nifias” (1883), en
los cuales se refiere a dichos temas.

En “América Literaria. Educacién de la mujer” (1883) escribe que
las mujeres sudamericanas, a diferencia de las norteamericanas,
tienen el instinto de la maternidad mas desarrollado®. Por su parte,
en lo referente a labores manuales, no las circunscribe al ambito
de lo femenino, aunque expone: “pienso, como Jorge Sand, que
cuando la mujer cose, es cuando su pensamiento se reconcentra
mejor y, luego, el trabajo manual es uno de los grandes elementos
de felicidad y de utilidad que tiene la mujer” (Mansilla, 1883: 621).
La costura no es entonces un pasatiempo inutil sino una tarea que
posee cierta utilidad tanto en varones como en mujeres.

Es tan recomendada la utilidad de ocupar las manos, que en el
ejército inglés, los oficiales, para distraer sus ocios, bordan ellos
mismos sus chinelas y hacen otras muchas labores; y de seguro
que no podra tacharselos de afeminados & los robustos horse
guards. Coincidencia curiosa: en el ejército de San Martin, muchos
oficiales bordaban con primor. Mi padre, el General Mansilla, cortd
mi primer traje de muneca, y enjugd de esa suerte mis lagrimas,
que corrian sin motivo aparente: quiza fuera el despecho de no
poder hacerlo yo misma.

Soy gran partidaria de la costura, no lo niego, y creo que la aguja
y la tijera no tienen por que cederle el paso ni al cincel ni al buril.
El trabajo de una muger de nuestros dias es algo tan artistico, o
tan complicado como lo es la composicién de un bello cuadro, y
ofrece un campo vastisimo donde la fantasia puede explayarse casi

sin limites. (Mansilla, 1883: 622)

5 También en Recuerdos de viaje expresa su nocién de maternidad
como instinto.
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Esta des-feminizacion de la costura puede considerarse una idea
disruptiva para su tiempo.

En lo relativo a la moda y el lujo, se trata para Mansilla de rasgos
propios de la civilizacién. La moda queda asociada a la vida moder-
nay civilizada: “La moda rige y despotiza, no solo en lo relativo 4 los
trajes, sino por lo que respecta al conjunto de necesidades artisti-
co-elegantes que constituyen el agrado y el confort de nuestro modo
de vivir actual” (Mansilla, 1883: 623).

También en “América Literaria. Educacion de la mujer” hallamos
la inquietante opinién sobre la condicién de la mujer: “no soy par-
tidaria de la emancipacién de la mujer, en el sentido de creer que
ésta podra luchar con el hombre en el terreno de las ciencias y en
su aplicacion profesional” (1883: 623). A esta declaracion le sigue un
desarrollo novedoso:

Pienso que la naturaleza ha dispuesto las cosas de otra suerte, y
que la que esta destinada 4 llevar en su seno al que mas tarde ha
de ser un hombre, héllase por ese hecho mismo, no digo a la altura
de este ultimo, sino mas arriba. Pero como en la naturaleza todo
es armoénico, vemos mas tarde al que se adhirié mimoso al seno
materno, amparar con su fuerza viril la femenil debilidad de la
madre. (Mansilla, 1883: 623)

En “Discurso de la Sra. Eduarda Mansilla de Garcia. Educacién de
las nifias” (1883), Mansilla plantea que —en cierto modo- “salir de la
escuela equivale a adquirir el derecho a penetrar en todas partes”
(1883: 632). En este desarrollo, eleva una propuesta a los periodistas,
sin olvidar que concibe al periodismo como “un monstruo de los
modernos tiempos; que amenaza sobreponerse a todo, devorarlo
todo en prueba de ello” (1883: 634):

La creacién de un diario especial para las sefioras (sin politica)

como los hay en Estados Unidos, en Inglaterra y en Alemania,
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donde mezclados en armonioso conjunto, héallanse trozos de
poesia, noticias interesantes, narradas con gracia y buen gusto y
sobre todo, novelitas cortas de mérito intrinseco y alta moralidad
[...]

No frunzan adustos el cefio los periodistas y... acepten mi idea del
diario elegante, culto, instructivo y sano, aunque noticioso para las
damas: las reinas del hogar, ese hogar que debe ser tan atrayente.
(Mansilla, 1883: 633-634)

Conclusion

Es cierto que el hecho de relatar una historia...

crea consentimiento y reconciliacion con las cosas tal
como son y que incluso podemos confiar en que
contienen la tltima palabra que esperamos del

“dia del juicio”.

(Arendt, 1990: 91).

Hemos pasado revista muy brevemente por algunas notas de pren-
sa en donde Eduarda Mansilla expresa algunas de sus concepcio-
nes en torno a la politica, la intimidad, la religién y la educacién de
las mujeres. De matriz aristocratica, muchas de sus ideas resultan
controversiales para fines del siglo XIX. Entre ellas, su persistente
defensa a ultranza del catolicismo —como el sustento desde y sobre
el cual la mujer, el hombre, la familia y la nacién deben pensarse y
consolidarse—, su cuestionamiento de la emancipacién de las muje-
res, su mirada aristocratica en torno a varios hechos politicos.
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Maria Eugenia Echenique: una
monja emancipista. Escritoras de

provincia en la prensa portenia de
fines del siglo XIX

Maria Gabriela Boldini
Universidad Nacional de Cérdoba

Apertura

“[...] te imaginas que al leer tu articulo

mi opinién cambiara absolutamente,

y que abriré mis ojos a la divina verdad,
gracias a la luz que td me ofreces

—mis 0jos, segun tu, oscurecidos por el error—
pero te engafias inteligente monjita [...]”.
Josefina Pelliza de Sagasta (1876: 333).

Entre junio y octubre de 1876 se desarrolla en La Ondina del Plata' una
polémica en torno a la emancipacién de la mujer, que tiene como
protagonistas a dos escritoras novatas en el campo de las letras: la
cordobesa Maria Eugenia Echeniquey la entrerriana Josefina Pelliza
de Sagasta. Quien primero arroja el guante —como expresa Maria
Eugenia- es Josefina Pelliza, escondida bajo el seudénimo de Judith,
con la publicacién de un articulo dedicado a la Srta. Echenique,

1 En lo sucesivo, utilizaremos la abreviatura LOP, para referirnos a La
Ondina del Plata.
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)

que lleva como titulo “La mujer”. Alli sienta una posicion relativa-
mente conservadora en torno al tema y senala los conflictos sociales
que podrian derivarse de dicha situacion. Judith refrenda los roles
socialmente legitimados para la mujer -madre y esposa, angel del
hogar, educadora- y los atributos esencialistas que la sociedad ha
adjudicado tradicionalmente a “lo femenino”: sensibilidad, modes-
tia, delicadeza, abnegacién, debilidad. Como escritora, defiende la
instruccion de la mujer y el desarrollo de sus capacidades intelec-
tuales, siempre y cuando dichos saberes no interfieran con los man-
datos sociales instituidos, o bien abran un camino para equilibrar
desigualdades de género y emancipar a la mujer. En ese sentido,
Pelliza quiere a la mujer instruida, pero no emancipada. En su argu-
mentacion, se construye como una escritora tradicional y adhiere al
discurso hegemoénico de la domesticidad, pero sus practicas como
escritora publica tensionan, en parte, dichas representaciones. Por
su lado, Maria Eugenia Echenique responde con dos articulos. Uno,
firmado con nombre propio?, y otro con el llamativo seudénimo
Sor Teresa de Jesuis*. En ambos escritos se diferencia de la posicién
planteada por Pelliza y se configura como una escritora progresis-
ta. Concibe la emancipacién como una condicidn sine qua non para
garantizar el fortalecimiento moral de la mujer y su autonomia ma-
terial. En este agon discursivo, cada una se posiciona de una manera
diferente en la tribuna de lucha, con sus matices y contradicciones,
pero ambas salen a disputar un espacio publico masculino —el del
periodismo—, con herramientas, colocaciones y estrategias discursi-
vas diferentes para poder insertarse en el campo.

2 Cfr. Josefina Pelliza de Sagasta (seud. Judith). LOP, Afio II, 1876, N° 23.

3 Cfr. Maria Eugenia Echenique. “La emancipacion de la mujer”. LOP,
Ano I1, 1876, N° 27.

4 Cfr. Maria Eugenia Echenique. (seud. Sor Teresa de Jests). “Emanci-
pacién de la mujer”. LOP, Anio 11, 1876, N° 26.
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Este articulo indaga en las poses autorales (Molloy, 2012) que adop-
ta Maria Eugenia Echenique para construir un lugar singular de
enunciacion e interlocucién en la prensa portefia de la época. Lo
hace desde un lugar doblemente periférico: el de escritora publi-
ca y del interior del pais. En este sentido, nos interesa reponer la
expresion burlona y sarcastica que emplea Josefina para increpar
a su contrincante: “monyjita inteligente”, “monja emancipista” en el ar-
ticulo ya mencionado’, como respuesta a la arrogancia manifestada
por Sor Teresa, en su intencién de “instruirla” y “sacarla del error™.
Ahora bien, ;qué alcance tiene esta provocacién? Por un lado, quie-
bra un pacto de sororidad y atenta contra una virtud femenina y
cristiana: la modestia. Por otro, puede ser leida como una expresion
de descrédito hacia esta escritora de provincia “beata” oculta bajo
un velo monjil. La sociedad patriarcal estigmatiza a la mujer “sabi-
honda” que disputa un espacio de poder con el hombre. ;Qué decir,
entonces, de la monjita inteligente, que no solo transgrede los limites
que leimpone la sociedad civil, sino también, la autoridad religiosa?
Por otra parte, aunque sin explicitarlo en el citado articulo, Josefina
manifiesta su aversion hacia la figura de la monja reclusa, mujer —a
su criterio—, intil, débil de voluntad y corazén, zdnganay sin mision
digna en la tierra’. Podemos suponer que este discurso anticlerical
estereotipa, del mismo modo, representaciones sociales en torno a
las escritoras beatas del interior. Sor Teresa desconcierta a Josefina
por el tenor y la solidez argumentativa de sus ideas. ; Acaso una mon-
jita puede ser librepensadora? ;Acaso una monjita puede profesar
ideas progresistas? La incomprensién da lugar a la descalificacion,

5 Cfr. Josefina Pelliza de Sagasta (seud. Judith), LOP, Ao II, 1876, N° 23.

6 “Sin embargo de no tener el honor de conocerte vengo a sacarte de un
error, que, por lamanifestacion de tusideas, veobrillarentuarticulo *La
Mujer” publicado en este coqueto y simpatico semanario”. Cfr. Maria
Eugenia Echenique (seud. Sor Teresa de Jesus), “Emancipacién de la
mujer”. LOP, Afio 11, 1876, p. 308.

7 La escritora plantea estas ideas en su articulo “Reclusa o hermana de
la caridad. Ni uno ni lo otro” (El Hogar, 1878, N° 14).
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pero habilita una clave de lectura para acercarnos a la obra de
Maria Eugenia Echenique, enmarcindola en un proceso moderni-
zador provinciano que tiene una dinamica propia, por fuera de la
6rbita metropolitana. Como escritora del interior y oriunda de una
provincia con sélidas tradiciones religiosas, el discurso progresista
de Echenique armoniza con argumentos religiosos y problematiza
la excluyente oposicién entre catolicismo conservador y liberalis-
mo laico. Asi se resuelve el aparente oximoron que podria leerse en
la expresion “monja emancipista”. Las tensiones y contradicciones
recorren esta trama discursiva.

En los periddicos, las escritoras ensayan diferentes poses autorales
para ser reconocidas por sus lectores/as de una determinada ma-
nera, conforme a las caracteristicas de la publicacion, el locus de
enunciacion y las circunstancias de produccién discursiva. Siguien-
do a Sylvia Molloy (2012), advertimos que toda pose representa un
gesto politico y cultural y responde a una dinamica teatral en la que
convergen simulacién y espectaculo. Exhibir no solo es mostrar, es
mostrar de tal manera que aquello que se muestra se vuelva mas
visible, se reconozca, y genere una reaccién en los receptores. Reco-
nocemos entonces dos poses autorales en la obra de Maria Eugenia
Echenique: la de escritora civica y cristiana, cuyas configuraciones
analizaremos en el transcurso de este escrito.

Mujeres en la prensa finisecular

En concordancia con un proceso de modernizacién de la prensa
periddica, en el ultimo tercio del siglo XIX se desarrollan una se-
rie de proyectos periodisticos que tienen a las mujeres como sus
principales destinatarias. Vicens (2020), por su parte, plantea que
los periédicos femeninos ofrecen un espacio de publicaciéon para
las mujeres con ambiciones literarias que aspiran a profesionali-
zarse como escritoras. Alli se despliegan importantes discusiones
en torno a la autoria femenina y a la posicion social de la mujer,
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con posturas mas normativas o mas disruptivas, segun sea el perfil
de cada publicacion. Ademas, se establecen importantes intercam-
bios letrados y se constituye una especie de “confraternidad lite-
raria” entre las mujeres que se inician en la carrera de las letras.
La prensa constituye, entonces, un nutrido universo discursivo que
permite leer las tensiones y dilemas en torno a la escritura de mu-
jeres: qué escribir, para quién, como hacerlo, como construir un
perfil autoral y obtener un cierto reconocimiento en un campo lite-
rario “masculino” —cada vez méas fragmentado y diverso— que limita
la participacion de la mujer en el espacio publico y subestima, ade-
mas, sus competencias intelectuales. En este sentido, las publica-
ciones periddicas poseen una textura polifonica que habilita los in-
tercambios, las filiaciones, los contrapuntos y polémicas literarias
(sin socavar, claro est3, el codigo de hermandad femenina). Debe-
mos agregar, ademas, que mas alla de los postulados normativos y
moralizadores tradicionales que algunas publicaciones periddicas
refrendan en torno al “deber ser” de la mujer y su rol social (dngel
del hogar, madre republicana), estos proyectos periodisticos ponen en
evidencia que la practica de escritura, en si misma, no representa
un atributo de excepcionalidad para una mujer. En la mayoria de los
casos, estos espacios constituyen puntos de partida para iniciar una
trayectoria literaria, hacerse “un nombre” en el campo de las letras
y obtener una retribucién econémica por el trabajo intelectual.

Los anhelos de profesionalizacién de Maria Eugenia responden, en
gran medida, a motivaciones familiares. La escritora habia nacido en
Anisacate® en 1851, y murié muy joven, en 1878, con tan solo veintisie-
te afos de edad. Tras la muerte repentina de su padre, en 1871, con-
tribuira con el sostén econémico del hogar’. Acrecienta su trabajo

8 Anisacate es una pequena localidad serrana, ubicada en el valle
de Paravachasca.

9 Suhermana mayor, la escritora y pintora Rosario Echenique, nos acer-
caalaintimidad de la familia en algunos textos que conforman Mosaico
(1901, Cérdoba, Establecimiento La Italia).
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intelectual enviando colaboraciones a distintos peridédicos locales™
y también se convierte en una asidua colaboradora de LOP". Por su
parte, junto con su hermana mayor, fue una de las principales redac-
toras de La Religion, un proyecto periodistico gestionado por mujeres
—posiblemente el primero en la ciudad de Cérdoba- que habia sido
impulsado por la joven escritora cordobesa Leocadia Ferreyra®.

Una modernidad provinciana

La produccion literaria y periodistica de Maria Eugenia Echenique
se enmarca en una coyuntura histérica atravesada por numerosas
transformaciones politicas y socioculturales que ponen en ten-
sién representaciones tradicionales en torno al espacio provincia-
no. En Facundo (1845), Sarmiento habia descripto a Cérdoba como
una ciudad monacal y colonial, civilizada a la “manera espanola”y
renuente a las reformas liberales que impulsaba la Revolucién de
Mayo. Elige un lugar de la ciudad: el Paseo Sobremonte, y el claus-
tro, como simbolo para representarla, en el que convergen sentidos
asociados a la inmovilidad, el atraso, el encierro, que caracteriza-
rian a dicha sociedad®.

10 Entre ellos: EI Eco de Cérdoba, El Progreso, El porvenir de la Juventud, El
Pueblo catélico, La Situacién, La Unién Nacional, entre otros.

1 Entre 1875 y 1877, LOP publica més de cincuenta colaboraciones de
Maria Eugenia Echenique.

12 El periddico se sostuvo solamente durante ocho meses (desde marzo a
octubre de 1871) y no se conservan ejemplares de esta publicacién en la
actualidad. Solo contamos con las referencias que Rosario Echenique
aporta en su libro, ya mencionado. No obstante, la iniciativa cobra
relevancia en si misma, como manifestacién de una incipiente profe-
sionalizacion y participacién de la mujer en el espacio publico, en el
acotado campo intelectual provinciano.

13 Sostiene Sarmiento en Facundo: “[...] El habitante de Cérdoba tiende
los ojos en torno suyo y no ve el espacio; el horizonte esta a cuatro
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La década de 1870 (periodo en el que se concentra fundamental-
mente la obra de esta escritora) marca un punto de inflexién en
la sociedad cordobesa, y sienta las bases de un incipiente proce-
so de modernizacién y laicizacion del Estado que se consolida
hacia 1880. Fue el mismo Sarmiento quien promovié en Cdrdoba
una serie de iniciativas modernizadoras. En 1870, llega a Cérdoba
el Ferrocarril Central Argentino, abriendo nuevos horizontes geo-
graficos y culturales. En octubre de 1871, sobre el mismo escenario
“claustral” del Paseo Sobremonte descripto en Facundo, se asienta
el “Gran Palacio” de la Primera Exposicién Nacional, un evento de
gran envergadura y relevancia para la integracién y el desarrollo
econémico regional.

La década de 1870 también se caracterizé por el desarrollo de la
ciencia moderna. En Cérdoba, se asentd el primer Observatorio
Astronémico del pais y la Academia Nacional de Ciencias, que
tenia como objetivo promover el estudio de las Ciencias Natura-
les. Por su parte, en el ambito de la Universidad, el rector Manuel
Lucero llevo adelante varios proyectos progresistas, entre ellos, la
organizacion de ciclos de conferencias de los que podian participar
tanto hombres como mujeres.

Estos procesos modernizadores incidieron notablemente en la es-
critura de Maria Eugenia Echenique, y particularmente en su lu-
cha por promover la educacidn cientifica de la mujer. En noviem-
bre de 1876, publica en El progreso un articulo que lleva como titulo
“El Sr. Sarmiento y el Dr. Lucero”, en el que menciona la visita de
Sarmiento a Cérdoba con motivo de la inauguracién del ramal

cuadras de la plaza. [...] Da vueltas en torno de un lago artificial de
agua sin movimiento, sin vida, en cuyo centro est4 un cenador de for-
mas majestuosas, pero inmovil, estacionario. La ciudad es un claustro
encerrado entre barrancas; el paseo es un claustro con verjas de hierro;
cada manzana tiene un claustro de monjas o frailes; la Universidad es
un claustro en el que todos llevan sotana, manteo...” [El destacado es
nuestro] (Sarmiento, 1955: 76-77).
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Ferrocarril Central Norte (tramo Cérdoba-Tucuman). Pero focaliza
en otro suceso: “un grande hecho que ha tenido lugar en Cérdoba”,
aunque haya pasado inadvertido por la prensa y el poder politico.
Se refiere al anuncio que el autor de Facundo realiza en el Salén de
Grados de la Universidad ante una masiva concurrencia de mujeres
que asistian a una disertacion cientifica. A pesar de algunas risota-
das entre el publico presente, Sarmiento expresa que:

No estaba lejos el dia en que [las mujeres] asistiesen con sus libritos
debajo del brazo a los cursos universitarios, pues ya estaban en
posesion de la Universidad por las lecturas a que asistian, y era
el movimiento del mundo hoy abrir de par en par a las mujeres
las puertas de los seminarios del saber. [El destacado es nuestro]
(Sarmiento, 1947: 51)*4.

Este suceso, aparentemente trivial, toma relieve en su faceta mi-
cro-politica: se constituye en relato en el escrito de Echenique y
adquiere asi una dimensién mayuscula donde el acceso de las mu-
jeres a la universidad se percibe como un horizonte posible.

Poses autorales

Planteabamos anteriormente que Echenique se reconoce como una
escritora civica y cristiana. Su misién como escritora publica es la
de ser una intérprete de las necesidades y aspiraciones de la mujer;
esto es, allanarle el camino de la civilizacion y elevarla con las luces.
Construye su argumentacion sobre la base de premisas liberales,
pero expone las limitaciones de un proyecto civilizador, que atin no
reconoce la ciudadania plena para la mujer en el “gran siglo XIX”:

14 Sarmiento se refiere a este hecho en una carta que le envia a su ami-
go José Posse, el 22 de noviembre de 1876. Cfr. Sarmiento, Domingo
Faustino (1947). Epistolario entre Sarmiento y Posse. Tomo II (1845-1888).
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Raro es el escritor del siglo presente que no haya escrito algo sobre
la muger [sic], tratando todos ellos con méas o menos generalidad,
acerca de los deberes que tiene esta para con la sociedad, su misién
en la tierra y la sujecion que debe a sus mayores, etc. Pero, jcudl
es aquel de entre ellos que [...], se ha tomado el trabajo y tenido
la generosidad de discutir con respecto a su posicion social y las
necesidades que pesan sobre esta clase mas desgraciada de la
humanidad? Ninguno, o si los hay, son muy raros y poco conocidos

entre nosotros. (Echenique, 1900: 64)"

El despotismo y la injusticia patriarcales desequilibran las socie-
dades y atentan contra su bienestar y progreso. La enunciadora no
encuentra un argumento valido (sostenido sobre una ley natural o
religiosa) que justifique dichas arbitrariedades. ;Por qué el hom-
bre, en su egoismo, impide que la mujer se convierta en su com-
panera, y le niega instruccién? ;Por qué no la configura como un
sujeto de derecho? ;Por qué no le permite obtener los medios ne-
cesarios para vivir honradamente, con el trabajo de sus manos o de
su inteligencia? La mujer es victima de la opresion patriarcal, que la
constituye como un sujeto sin voz, alienado en el desarrollo de sus
facultades y moralmente corruptible. Los mandatos sociales coar-
tan sus libertades. La ignorancia y los prejuicios pueden conducirla
al abismo o esclavizarla a un hombre; la ociosidad, por su parte,
puede exponerla facilmente al lujo y las vanidades. Por eso, las cau-
sas emancipistas, lejos de provocar cataclismos sociales, trazan un
camino de perfectibilidad social y progreso moral.

En esta misma linea, el 9 de julio de 1875, Maria Eugenia lee en el
Club Social de Cérdoba una disertacién sobre “Lalibertad”. Alli des-
taca los valores republicanos que han forjado las nuevas sociedades

15 Cfr. Maria Eugenia Echenique. “La posicién social de la mujer”. Este
articulo fue publicado en el periédico cordobés La Unién Nacional. No
contamos con la referencia bibliografica completa. El texto ha sido re-
cuperado de: Maria Eugenia Echenique, Coleccién literaria (1900).
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americanas, pero advierte que para la mujer sudamericana, la li-
bertad es “un problema que est4 atn por resolverse” (Echenique,
1875: 111). Asi, sefiala que se ha descuidado su instruccién, aquella
que puede constituirla en una mujer libre y ciudadana inteligente.
Sus derechos no han sido reconocidos, y por ello, se conduce timida-
mente en la sociedad. Lo que resulta legitimo para el hombre, puede
ser juzgado como “pretensioso” o “inapropiado” para la mujer. La
razbn de estas desigualdades se explica basicamente por el tipo de
formacién que recibe la mujer. La educacién sentimental resulta li-
mitada e insuficiente porque no resuelve las necesidades materiales
de la vida, ni configura a la mujer como un sujeto pensante y libre.

;Como morigerar este discurso disruptivo y resguardarse de las cri-
ticas, ante un publico mayoritariamente masculino? La enunciado-
ra pide “indulgencia”, acaso por ser la primera mujer que viene a
disertar en dicha institucion (una especie de rara avis), y por la igno-
rancia de su juventud. Pero se reconoce, ademas, como una escritora
cristiana que impugna el atropello y la ridiculizacién que el Estado
laico viene realizando sobre instituciones, actores y practicas reli-
giosas cat6licas. Inscribe su discurso dentro de los limites de lo na-
rrable o enunciable en una provincia catélica, y analiza el concepto
de libertad religiosa desde una perspectiva conservadora. De esta
manera, reafirma su identidad religiosa® y se distancia del libera-
lismo laico y positivista porteno, tal vez, porque en las provincias
se puede ser progresista y cat6lico al mismo tiempo; dicho en otras
palabras, se puede hermanar la ciencia con los dogmas religiosos.

Esta disertacion fue publicada de manera segmentada en LOP, en
agosto de 1875, y marco el debut autoral de Echenique —con su au-
toria exhibida— en este periédico porteno”. En niimeros anteriores,

16 Maria Eugenia Echenique formaba parte de la Sociedad Vicentina de
la Inmaculada Concepcién.

17 El escrito se publica de manera completa en los ntimeros 27, 28 y 29 de
esta publicacién periddica.
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la escritora habia firmado sus articulos con el seudénimo Sor Teresa
de Jesus; ficcién autoral que no abandona luego de la inscripcion
de su nombre propio. Ese mismo afio, Echenique se hace cargo de
una columna de LOP, centrada especificamente en las necesidades
de la mujer argentina. Alli, la joven escritora publica tres articulos
programaticos™ con el anhelo de que sean leidos y considerados
por funcionarios del gobierno nacional®. Lo que resulta novedo-
so de estos escritos es que Maria Eugenia releva ante las lectoras
portenas, las necesidades especificas de la mujer del interior del
pais. Plantea como imperativo acuciante en las provincias, el es-
tablecimiento de bibliotecas populares que contribuyan a la ilus-
tracién de la mujer, pero que ademas recreen su espiritu y la dis-
traigan (siquiera por unas horas) de las tareas hogarenas para que
logren emanciparse del poder de la rutina. Otra peticién tiene que
ver con la necesidad de establecer de manera regular y sistematica,
un sistema de instruccién publica que garantice la continuidad de
los estudios para la mujer, de modo que esta no quede a merced
de profesores particulares o librada a una desordenada formaciéon
autodidacta. El trabajo, por su parte, también se impone como una
exigencia. Con un criterio pragmatico, Echenique recomienda ins-
truir a la mujer en una serie de saberes, como la teneduria de libros,
que puedan garantizarle su autonomia material. La mujer repre-
senta una fuente de riqueza, generalmente subestimada y desper-
diciada por los Estados, que puede cumplir dignamente con los de-
beres que la sociedad le impone, pero también ampliar su radio de
accidn en la esfera publica.

18 Cfr. “Necesidades de la mujer argentina” (Ano I, 1875, N°© 43, 46, Afio 1],
1876, N° 3).

19 En una carta del 1° de enero de 1876, Luis Telmo Pintos le comenta a la
Srta. Echenique que, “en cumplimiento de sus deseos”, ha hecho lle-
gar a manos del Presidente de la Republica, los dos nimeros de LOP,
en que se registran dichos articulos. Cfr. Maria Eugenia Echenique.
Coleccién literaria- Op. Cit, p. 15.
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La mujer instruida, ademas, se emancipa de su naturaleza procrea-
dora que, en definitiva, la animaliza y la acerca a la barbarie®. Esto
ultimo es un nudo controversial en la polémica entre Echenique y
Pelliza, al igual que sus divergencias en torno a la formacion cien-
tifica de la mujer. Josefina representa a las mujeres con ambiciones
cientificas como sujetos anémalos y masculinizados: “[...] seres ex-
tranos, sin perfecta definiciéon de sexo” (Pelliza, 1876: 351)*.

Desde esta perspectiva, la ciencia petrifica el corazén de la mujer;
la expone al ridiculo frente a los hombres, tornandola engreida, in-
sensible. Los textos también discuten los paradigmas cientificos de
la época. Por su parte, Echenique cuestiona el materialismo positi-
vista sobre la base de un espiritualismo cristiano. El estudio de la
naturaleza se presenta como un libro sublime que permite conocer a
Dios por las obras, y acercar a hombres y mujeres a su creador. De
esta manera, respalda un reclamo de género con argumentos reli-
giosos y, como escritora cristiana, alienta el cultivo de las ciencias
por parte de la mujer, para luchar contra el escepticismo religioso®.
Echenique no admite que Pelliza la acuse de escéptica o materialista
en sus escritos, porque la formacién cientifica, lejos de hacer vaci-
lar la fe o las creencias, puede robustecerlas.

20 En su articulo “La emancipaciéon de la mujer”, publicado en LOP, la
escritora sefiala: “[...] La mujer ignorante [...] que solo aspira a casarse
y reproducirse, y comprende la maternidad como la Ginica misioén de la
mujer sobre la tierra, puede ser la esposa de un salvagje. [...] Yo renun-
ciaria y renegaria de mi sexo si la misién de la mujer se redujese solo a
la procreacién [...]” (Echenique, 1876: 387).

21 Cfr. Josefina Pelliza de Sagasta (seud. Judith). “Emancipacion de la mu-
jer”. LOP, Anio 11, 1876, N° 30.

22 Cfr. Maria Eugenia Echenique. “La emancipacion de la mujer”. LOP.
Ao 11, 1876, N° 35: “Se hace necesario en la mujer el auxilio de las
ciencias [...] para oponerse y hacer frente a la corriente devastadora de la
incredulidad refinada. [...] Sirven las ciencias en la mujer para que esta
[...] ensefie al joven desde temprana edad, a buscar en ellas un asilo con-
tra el escepticismo religioso [...|” [El destacado es nuestro] (pp. 409-410).
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Sor Teresa de Jesus: los sentidos
detras de un nombre

La oscilacién entre dos modalidades de autoria: la exhibida y la es-
condida (Batticuore, 2005), abre un interesante juego especular de
subjetividades, poses y regulaciones del decir en la obra de Maria
Eugenia Echenique. Sor Teresa de Jesus se construye como un he-
terénimo, esto es, un personaje auténomo que refiere su historia
de vida y se distancia del sujeto empirico que enuncia. Este des-
doblamiento enunciativo funciona como una poderosa estrategia
de ocultamiento para construir diferentes perfiles autorales. En los
escritos que Maria Eugenia Echenique firma con su nombre propio
predomina un registro discursivo expositivo, argumentativo, bajo la
modalidad ensayistica. Por el contrario, los textos firmados por Sor
Teresa de Jests se caracterizan por su tono intimista, romantico y
testimonial, salvo algunas excepciones.

Sor Teresa se presenta como un personaje sufriente, huérfano y
melancolico, que ha decidido retirarse del mundo y optar por la re-
clusién religiosa, escapando de la maldad y la violencia de los hom-
bres. Configura su subjetividad romantica a partir de la diferencia,
la victimizacion y estigmatizacién. Se autorrepresenta como una
mujer fea y solterona; una beata que ha encontrado en la oracién un
oasis para consolar sus penas. También es la “monjita inteligente”
que increpa a Josefina y construye su lugar de autoridad sobre la
base de un saber experiencial. Echenique proyecta en este persona-
je sufriente (;acaso su alter ego?) los padecimientos de las mujeres
en una sociedad dominada por los hombres, y que alienan su iden-
tidad. Con su testimonio, establece una “hermandad en penas” con
sus lectoras de LOP. En sus escritos incursiona en tematicas ya de-
sarrolladas, como el reclamo por la educacién cientifica de la mujer
y el egoismo de los hombres. Se detiene especialmente en la figura
de la coqueta, a la que configura como una victima del materialis-
mo patriarcal, la ignorancia e hipocresia social. El hombre quiere
de la mujer un imposible. Por un lado, descalifica a “las feas” que
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no responden a ciertos estereotipos de belleza; por otro, condena la
coqueteria y las fruslerias. “La mujer fea, no es mujer, es una protesta
contra las gracias y los encantos de su sexo” (Echenique, 1875: 187)>.
Sor Teresa introduce, ademas, la figura del “coqueto”, cuyas practi-
cas son avaladas, e incluso aplaudidas, en la sociedad masculina*.
El orden divino garantiza un estado de justicia que ha sido desvir-
tuado por los hombres. Dios hizo el mundo, y las leyes, los hom-
bres; Dios no ordend que la mujer fuera esclava, sino comparera
del hombre, y por eso la dot6 con igual inteligencia. El ascetismo y
misticismo religiosos (representados en la figura de Santa Teresa de
Jestis) abren un camino de autoconocimiento y libertad interior. Las
vocaciones religiosas también desligan a la mujer de los mandatos
que la sociedad le impone: el matrimonio, la maternidad.

Ahora bien, en estos escritos, el nombre propio de Teresa de Je-
sus adquiere un valor simbdlico e introduce una marca de localia.
Lotman (1996) explica que el simbolo en el sistema de la cultura re-
presenta uno de los elementos mas estables del continuum cultural.
Conecta temporalidades, zonas de memoria cultural y se resignifi-
ca en distintos entornos semiodticos. La figura de Santa Teresa esta
ligada a la historia colonial de la ciudad de Cérdoba y el recuerdo
de algunas familias patricias locales, como la del poeta Luis de Te-
jeda®. Ademas de su valor identitario, el seudénimo remite a un

23 Cfr. Maria Eugenia Echenique (seud. Sor Teresa de Jesus). “La mujer”.
LOP, Ano I, 1875, N° 16.

24 Cfr. Maria Eugenia Echenique (seud. Sor Teresa de Jests). “Coquetismo”.
LOP, Ano I, 1875, N° 33. “[...] ;Acaso la coqueteria artificial es solamente
de las pobres mujeres? No, juna y mil veces, no! Para una pobre coqueta,
hay veinte coquetos hipocritones |...]” [El destacado es nuestro] (386).

25 En 1628, Juan de Tejeda (padre del poeta), funda el monasterio femeni-
no de Carmelitas Descalzas —el primero en laregién-, como retribucién
por el milagro operado por Santa Teresa en favor de la salud de su hija
Maria Magdalena, quien estaba en trance de muerte. Con la muerte
del padre, Luis de Tejeda dona la casa paterna para el establecimiento

161



personaje histérico: el de Santa Teresa de Jesus (1515-1582), religiosa,
escritora espafiola y fundadora de la Orden de Carmelitas Descal-
zas. Con esta eleccion, Echenique abreva en una tradicién catélica
reformista y se inscribe en una genealogia de mujeres cristianas,
letradas, que promueven —a su modo— un empoderamiento feme-
nino. En Las moradas o castillo interior (1588), Santa Teresa impulsa
a sus hermanas e hijas —-las monjas Carmelitas Descalzas— a ini-
ciar un camino de autoconocimiento y liberacién a través del mis-
ticismo. Esto es, llegar al castillo interior en donde el alma puede
consumar su desposorio espiritual con Dios, por fuera de la 6rbita
institucional, clerical. Es preciso “cavar hasta hallar este tesoro es-
condido, pues es verdad que lo hay en nosotras mismas”*. El arro-
bamiento mistico y la revelacion de la luz divina confieren a la San-
ta un saber que la fortalece, y que es superior a cualquier otra clase
de conocimiento. El simbolo del claustro (alma, morada interior)
se torna ambivalente en la escritura de Maria Eugenia Echenique.
Lo “claustral”, en primer lugar, remite a la marginalidad social de
la mujer y su encierro doméstico; la violencia patriarcal que la ex-
pulsa del mundo; el espacio provinciano que se cierra a nuevos
horizontes. Pero puede reconvertirse en un oasis que redime, una
eleccién de vida que resiste y se refugia de la violencia machista y
propone otros caminos alternativos para la mujer.

Cierre

Los escritos de Maria Eugenia Echenique proponen un recorrido
disruptivo y heterodoxo para el analisis de las problemaéticas de
género. Tensionan las légicas coloniales/patriarcales del Estado li-
beral, y la pretendida homogeneidad de una nacién e identidad,

del convento, y se convierte en su administrador. El poeta refiere esta
intervencién milagrosa de la Santa en su obra literaria.

26 Referencia sin numeracién de pagina. Cfr. Santa Teresa de Jesus. 1588.
Las moradas o castillo interior. Moradas quintas, Cap. I, parr. 2.
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histéricamente constituida sobre la base de un referente portuario.
Los textos desmontan binarismos e instalan en el espacio metropo-
litano las voces de un interior colonial y “altoperuano”, cuyos codi-
gos culturales y religiosos se infiltran y resuenan en los pliegues de
una modernidad occidental. El agravio de Pelliza deja leer entonces
un conflicto de representaciones sociales y configuraciones geocul-
turales, mas all4 de las divergencias especificas que ambas escrito-
ras manifiestan en torno a la emancipacién de la mujer. Por eso, no
pueden ser concebidas como meras “tretas” o argucias discursivas
las poses autorales que Echenique elige para insertarse en el cam-
po literario portefio, especialmente, la de “escritora cristiana”. Un
seudbénimo, como el de Sor Teresa de Jesus, despliega un universo
de sentidos que anclan en un espesor histérico y cultural local. La
Coérdoba del Tucuman, la de las campanas y la de la Reforma Uni-
versitaria; la dogmatica y librepensadora, esta surcada por contra-
dicciones y ambivalencias. El claustro encierra, pero también redi-
me; la ciencia puede hermanarse con la religion. Las desigualdades
de género no estin refrendadas en un orden divino. La escritura
de Echenique evidencia, entonces, la compleja trama heterogénea
(diversa y federal) que conforman las literaturas de la Argentina, y
nos desafia a leer desde los bordes y la pluralidad.
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“La aliada”: prensa y literatura
en Ada Elflein

Natalia Crespo
Universidad de Buenos Aires | CONICET

Entre 1905 y 1918, la periodista y escritora porteia Ada Maria Elflein
(1880-1919) publicd un texto semanal en el diario La Prensa. El 30 de
abril de 1905 aparece “La cadenita de oro”, su primer cuento, en el
folletin “Leyendas argentinas para nifios™. A partir de alli, y duran-
te catorce anos, uno de los dos folletines dominicales de este diario
estaria reservado a sus escritos, que iran cambiando de géneros y
temas. A pesar de haber gozado de cierto renombre en su época
—asi lo dejan ver algunas notas de Caras y Caretas y de EI Monitor
de la Educacion—-y de haber alcanzado un publico masivo —a princi-
pios del siglo XX la tirada del matutino de la familia Paz superaba
los cien mil ejemplares diarios, cifra que aumentaba siempre los
domingos (Ulanovsky, 1997: 18)- hoy apenas se conocen los textos
que la propia Elflein reunid, con minimas variantes respecto de
sus versiones periodisticas, en los volimenes de cuentos Leyendas
argentinas (1906) y Del pasado (1910) y en el libro de relatos de viaje Pai-
sajes cordilleranos (1917)*. Asimismo, dentro de este conjunto selecto

1 Ese sera el titulo del folletin —ubicado arriba del titulo particular de
cada cuento— durante todo el ano 1905. Durante 1906 y 1907 se llamara
“Leyendas argentinas”, durante 1908 y 1909 “Realidades y ficciones”,
y a partir de 1910 no habré ningun titulo para el folletin. Comento
el sentido de estos paratextos en mi articulo “Batallar en los bordes.
Heroinas de guerra en cuentos de Ada Elflein”.

2 También han tenido cierta circulacion los relatos recopilados por Gis-
berta Smith de Kurth en el libro Por campos histéricos (1926), publicado
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de textos que lograron trascender el espacio de la prensa, los méas
leidos y difundidos son aquellos rotulables como “cuentos infan-
tiles”, piezas de prosa aleccionadora que colocan a su autora en
el lugar acaso tranquilizador de la “maestra escritora” (Maristany,
2000). Los cuentos que han devenido casi un icono de la obra de
Elflein, varias veces re-editados, son “El mensajero de San Martin”,
“La cadenita de oro”, “La visita del presidente”, “El hijo de la escla-
va”, narraciones en donde héroes nifios dan ejemplo de probidad
moral y patridtica a través de su abnegacioén y de su renuncia al
deseo personal en pos del interés nacional. Pero esta ficcion didac-
tica, que establece un pacto de lectura en donde lo literario deviene
fuente de educacioén civica y sentimental, constituye solo una zona
(aproximadamente un diez por ciento) de su prolifica obra’. Elflein
escribié también crénicas histéricas sobre héroes y heroinas “me-
nores” de la época colonial o del siglo XIX (algunas de ellas, con un
arduo trabajo de archivo y de cotejo de fuentes)4, relatos de viajes’

en el marco de una sociedad creada tras la muerte de la escritora, la
Fundacién Ada Maria Elflein, que no llegd a concretar su propésito de
editar sus obras completas. Asimismo, han tenido muchas reedicio-
nes y circulaciéon los ocho cuentos que la Biblioteca Infantil Argentina
“levanté” de la prensa y publicé como fasciculos independientes.
Tanto Por campos historicos (1926) como Leyendas argentinas (1906) y los
ocho fasciculos se hallan digitalizados en el portal de la Biblioteca Na-
cional de Maestras y Maestros.

3 En mi articulo “Ada Elflein: archivo y patrimonializaciéon”, desarrollo
un panorama general de la obra de esta autora.

4 Algunos ejemplos de notas con cotejo de fuentes, entre las mas de trein-

» «

ta aparecidas en La Prensa: “Dona Isabel de Guevara”, “El primer his-

» «

toriador del Rio de la Plata”, “La leyenda de la Ciudad de los Césares”,

» « » «

“Ollantay”, “Piratas en el Rio de la Plata”, “El correo en Indias”.

5 Elflein realizé siete viajes y escribié seis relatos de viaje (el tiltimo viaje,
a San Juan en 1919, fue interrumpido por su enfermedad y, hasta donde
sabemos, su escritura, si la hubo, no llegb a publicarse). Los viajes fue-
ron financiados por el diario y sus relatos respectivos publicados pri-
mero en La Prensa y luego en libros. A saber: 1. En enero de 1913, viaja a
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y, sobre todo, cuentos realistas sobre tematicas de lo mas variadas
y no precisamente dirigidas a un puablico infantil: relatos sobre fa-
milias disfuncionales®, historias de violencia de género?, cuentos en
torno a la pobreza y al maltrato laboral®, dramas alrededor de la
experiencia de la inmigracién’. Esta zona de su obra, si bien tiene
aun algo de didactica y moralizante, despliega otros modos, temas
y escenarios, mas cercanos a la denuncia de malestar social que al

Mendoza y al Cerro Pelado (el relato es recopilado en Por campos histori-
cos, en 1926); 2. En mayo de ese mismo ano aparecen en La Prensa sus re-
latos de su Vigje a Tucumdn, Salta, Jujuy (también recopilado mas tarde
por Gisberta Smith de Kurth); 3. En enero de 1915, Vigje a Uruguay (Mon-
tevideo y Piridpolis) (recopilado en el libro de 1926). 4. En enero de 1916
realiza un viaje a Patagonia (Neuquén, Rio Negro, Chile), que reedita
en su libro de 1917, Paisajes cordilleranos; 5. En enero de 1917 viaja a Men-
doza y Chile, cuyos relatos publica en La Prensa en abril y mayo de ese
anoy que luego recoge S. de Kurth; 6. Por tiltimo, en enero de 1918 hace
un viaje a Cérdoba y a San Luis, relatos que aparecen publicados en
abril-mayo en el diario y luego recopilados en Mujeres en viaje (Szurmuk,
2000). A diferencia de los cuentos, leyendas y notas histéricas, los re-
latos de viaje de Elflein no se publicaban en la seccién folletin sino a
doble pagina y con varias fotografias. Conforman, hasta ahora, la parte
de la obra elfleiniana mas estudiada por la critica especializada.

» « » «

6 Entre ellos: “Por carifio”, “El chico del capitan”, “Un triunfo”, “Un alma
de Dios”, “El barquito”, “El capiango”, “La ingrata”, “La generala”, “El
ultimo arbol”, “Una heroina”.

» o«

7 “Lavizcachera”, “La inatil”, “Los cuellos”, “La pulperia”, “La trenza de
» «

Fortunata”, “El senor”, “Coquito”, “La hija del ladrén”, “La pensién”,
entre otros.

» o«

8 “Alacalle”, “Treinta pesos”, “La madre”, “El culpable”, “La funcién de
la Merced”, “Responsabilidad”, “Tachero”, “Un sacrificio”, “La insti-
tutriz”, “Moiselle”, “Caridad”, “La beca”, “La medalla”, “No hay mas
remedio”, entre otros.

9 Algunos de ellos: “El americano”, “La nemiga” (sic), “El arbol que cruzé
el mar”, “El y ella”, “Elsa”, “Cuarenta afios”, “La prima de América”,
“Cuestién de matrimonio”, “Luz del dia”, “Los inmigrantes”, “La ven-

» «

ganza de Don Cosme”, “El jardin de Dofa Cuadritos”.
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elogio de la patria, més a tono con los reclamos y los valores de
socialistas y anarquistas que con los laudos a los discursos oficiales
del momento. A diferencia de ciertos postulados esencializantes de
algunos intelectuales candnicos del Centenario, Ada Elflein, quizas
por ser mujer e hija de inmigrantes, desarrollé una obra en donde
la idea de nacién se propone, no como algo dado de nacimiento,
sino como un constructo emocional que alberga una diversidad de
razas, géneros y clases. Muy distinta era la postura del joven Ricar-
do Rojas, quien por esos afnos publicaba en La Nacién sus articulos
luego recopilados en su libro Cosmdpolis, donde planteaba la supe-
rioridad racial del criollo frente al indio y al inmigrante europeo.
Por su parte, Lucio Mansilla publicaba desde Paris su altimo libro,
Un pais sin ciudadanos (1907), en donde argumentaba en torno de
la inferioridad moral del inmigrante, argumentacion sustentada
ideolégicamente por la Ley de Residencia™. Lejos del sentido de
privilegio amenazado que se ve en ciertas obras de Manuel Gélvez
y de Leopoldo Lugones, més en linea con las propuestas de Joaquin
V. Gonzélez y de José Ingenieros, por momentos cerca de la tex-
tualidad del socialista Edmundo D’ Amicis en su célebre libro de
lectura infantil Cuore, en la obra de Elflein puede verse una repre-
sentacion positiva de inmigrantes, negros, indios, pobres y mujeres,
un rescate de los valores de camaraderia, solidaridad, esfuerzo co-
lectivo y una denuncia de las injusticias sociales.

Aunque para principios de siglo ya era considerable el nimero de
trabajadoras mujeres (sobre todo en los puestos fabriles ocupados
por los sectores populares)”, resultaba menos frecuente que una

10 Analizo esta argumentacion en mi edicion critica de Un pais
sin ciudadanos.

11 Segun Rocchi: “Entre 1900 y 1910 la poblacién aumenté de 4.642.000
a 6.871.000 habitantes, con un incremento del Producto Bruto Interno
(PBI) per capita del 63 por ciento. El mercado interno, que habia au-
mentado casi dos veces y media, llev) a duplicar la produccién indus-
trial. Surgieron fabricas cada vez mas grandes y se ampliaron varias de
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joven de clase media obtuviera un puesto estable en un trabajo
intelectualmente calificado. Ada Elflein fue la primera periodista
mujer contratada formalmente por un diario y seria luego la pri-
mera periodista en ingresar a la Academia Nacional de Periodismo
(Bellucci, 1985: 68). Desde las condiciones materiales de produccion
periodistica, desde la prensa sobre la autora y desde la auto-confi-
guracion como escritora, Elflein fue representada a través de ciertos
rasgos que hicieron menos amenazante su ingreso a un &mbito has-
ta entonces solo masculino: la infantilizacidon (de la escritora, de sus
textos y de su publico), el mandato de educar ciudadanos (a tono
con el afan homogeneizador del Estado por esos afios, dada la masa
heterogénea de inmigrantes) y su idealizacién del periodismo (y,
por extensidn, las loas constantes a su empleador, La Prensa). Estos
mecanismos dan cuenta de lo transicional del periodo: mas profe-
sionalizada que su antecesora Eduarda Mansilla (cuyo desarrollo
literario es indisociable de su linaje), pero menos radical e irénica
que las inmediatamente posteriores —Alfonsina Storni, Salvadora
Medina Onrubia—, Ada Elflein forma parte de esa camada de escri-
toras (junto a Carlota Garrido de la Pefia, Raquel Camana, Hermi-
nia Brumana, Ema de la Barra) que, de la mano del normalismo"”
y/o del periodismo, fueron un eslabén entre las formas decimoné-
nicas de legitimacion cultural y la autonomia o profesionalizacién
literaria (siempre mas lenta para ellas que para los autores varones).

las existentes, liderando este proceso aquellas que empleaban mano
de obra femenina. [...] Mientras tanto, irrumpian las grandes tien-
das como Gath y Chaves,A la Ciudad de Londres y A la Ciudad de Méxi-
co, que empleaban cientos (y hasta miles) de trabajadoras en sus ta-
lleres de confeccién. No resulta sorprendente entonces que el Censo
de 1909 indicara mas de 50.000 mujeres empleadas en la industria”
(Rocchi, 2001: 230-231).

12 Como propone Lucia Lionetti (2005: 268) estas escritoras gestaron sus
carreras literarias, su salida a la esfera puiblica, gracias al &mbito de la
docencia. Si bien Lionetti no menciona a Elflein, lo que propone para
Camana y Garrido de la Penia puede aplicarse a la autora de Leyendas
argentinas. Por su parte, Néstor Auza analiza como fenémenos conec-
tados el aumento de matricula femenina en los ambitos de educacién
superior (tanto en escuelas normales como en la universidad) y el auge
de periodistas mujeres a principios del siglo XX (Auza, 1998: 127).
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Este articulo propone que, en el marco del férreo sistema sexo-ge-
nérico patriarcal de la época, la vasta obra de Elflein fue en su
momento posible gracias a -y, a la vez, es hoy olvidada por culpa
de- las condiciones derivadas de la prensa y de las necesidades de
educacién masiva. La prensa, la ampliacién de la educacién publica
y la misién nacionalizadora-educativa del Estado fueron tanto las
condiciones de posibilidad y las plataformas de legitimacion de su
obra como los mecanismos mas eficaces para que su escritura ratifi-
cara los estereotipos sexo-genéricos que distribuian roles y poderes.

El Diario La Prensa a principios del siglo XX

Mucho se ha dicho ya sobre el vinculo entre prensa y literatura,
especialmente estrecho durante la época que los historiadores del
periodismo han dado en llamar la “edad de oro”: desde 1870 hasta el
final de la Primera Guerra Mundial, en 1918%. Ricardo Rojas dedica
varias paginas de su célebre Historia de la literatura argentina —gran
parte del capitulo “Las empresas editoriales” a la importancia que
ha tenido el periodismo para el desarrollo de las letras argentinas.
“Nuestro periodismo fue no solo unaarena politica donde polemiza-
ron estadistas y caudillos, sino escuela literaria, donde se formaron

13 Asi la definen Galvan Moreno (1943: 218), Rojas Paz (1946: 263), Fer-
nandez (1946: 113) y Ulanovsky (1997: 26). En cuanto al vinculo pren-
sa-literatura, algunos de los textos insoslayables de la critica literaria
argentina en torno a este lazo son: “De los gentleman-escritores a la
profesionalizacién de la escritura”, en Literatura argentina y realidad po-
litica de David Vinas, Desencuentros de la modernidad en América Latina,
de Julio Ramos; Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia, de
Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo; Revolucién en la lectura. El discurso pe-
riodistico-literario de las primeras revistas ilustradas rioplatenses, de Eduar-
do Romano; Prensa, politica y cultura visual. El Mosquito (Buenos Aires,
1863-1893) de Claudia Roman, La novela gauchesca de Eduardo Gutiérrez,
de Carlos Hernan Sosa y Literatura y periodismo, 1830-1861, de Andrea
Bocco, Sarmiento, redactor y publicista. Con textos recobrados de El Progreso
(1842-1845) y La Cronica (1849-1850) de Hernan Pas, entre otros.
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vocaciones al lado de ilustres maestros” (578), por la prensa “pasa-
ron casi todos nuestros gobernantes, nuestros maestros, nuestros
hombres de letras” (580), “el periodismo ha sido entre nosotros ne-
cesario instrumento de la politica, de la educaciéon y de las letras”
(581). Tras enumerar gran cantidad de publicaciones —desde prin-
cipios del siglo XIX hasta el fin de su marco de estudio, principios
del siglo XX-, Rojas diferencia entre aquellas de existencia efimera
y los dos diarios que “siguen prosperando bajo la segura direccién
de sus fundadores” (576): La Prensa y La Nacién. La supervivencia de
estos dos diarios —ambos han celebrado ya su cincuenta aniversario
para el momento en que Rojas escribe este capitulo- se debe, segiin
su particular mirada, al caracter apolitico de sus propuestas:

Mitre habia dicho en su prospecto de 1870: ‘La Nacién serd una
tribuna de doctrina’; Paz habia dicho en el suyo de 1869: ‘La Prensa
se propone estudiar y consultar concienzudamente la opinién

publica, seguirla y apoyarla en vez de conducirla violentamente’.

Concluye el autor de la Historia de la literatura argentina: “es noto-
rio que ambas instituciones se han mantenido fieles al espiritu de
sus palabras augurales” (Rojas, 1957: 576). Esta mirada laudatoria y
acritica —en el sentido de que asocia como causa-efecto la supuesta
imparcialidad ideoldgica de estas empresas y sus éxitos comercia-
les— persistira en la bibliografia que sobre La Prensa se escriba hasta
bien entrado el siglo XX': es también, segiin veremos, la mirada
—al menos la pablica— de Ada Elflein.

14 Raquel Bressan da algunos ejemplos de esta bibliografia homenajeante
sobre el diario de Paz: “Civilizacion argentina: la obra de La Prensa en 50
anos” (1919), de Juan Rémulo Fernandez; ; Dénde estd el pueblo? (1929) de
José Manuel Eizaguirre; Un argentino ilustre: José C. Paz (1942) de Francis-
co Ruiz de Luque; “El fundador de La Prensa” (1943), de Rafael Arrieta;
La Prensa que he vivido (2004), de Enrique Maceira. Para Bressan,
estos autores instalaron la idea de La Prensa como un diario “moder-
no e independiente”, orientado por sus “valores nobles”. Muy distin-
ta es la concepcidn actual sobre este diario, ya libre de la ingenuidad
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La Prensa, compuesto de una sola hoja e inicialmente vespertino,
surge el 18 de octubre de 1869 bajo la direccion de su fundador José
C. Paz y con Cosme Marifio a cargo de la redaccién. “Al igual que
La Capital y luego La Nacién y otros medios, fue la segunda gene-
racion familiar la que encard esa tarea” (De Marco, 2006: 310). A
diferencia de lo habitual en los diarios de la época, subvencionados
por determinado partido politico, el diario de Paz se proponia no
recibir ayuda econémica sectorial sino mantenerse a través de avi-
sos publicitarios, optimista ante la cantidad creciente de poblacion
alfabetizada (la Ley 1420 y la inmigracién masiva habian generado
un aumento notable en cuanto a potenciales clientes-lectores). Esta
apuesta moderna por el mercado, en desmedro de la lucha faccio-
sa, fue promocionada desde La Prensa como una forma de neutra-
lidad politica®. En la editorial de su primer ntimero, leemos: “La
independencia, el respeto al hombre privado, el ataque razonado al
hombre publico y no a la personalidad individual formaran nues-
tro credo. Pensando de este modo creemos llenar el fin santo que se
propone el periodismo” (La Prensa, 18 de octubre de 1869). Si en esta
primera edicion el diario tenia apenas cinco avisos, treinta anos

respecto de la nobleza de sus valores y de su objetividad politica. En
esta segunda linea, cabe mencionar: el libro La Prensa y el peronismo.
Critica, conflicto y expropiacion (1999), compilado por Claudio Panella; La
cuenta regresiva: la construccion periodistica del golpe de Estado del 76 (2002)
de César Diaz; los articulos “La guerra del papel: La Prensa y la guerrilla
en la dictadura militar 1976-1977” (2001) y “Periodismo y violencia politi-
ca en la Argentina. Los grupos armados en los editoriales de La Prensa,
1974-1977” (2002) de César Diaz y Maria Passaro (Bressan, 2010: 11).

15 Escribe Bressan al respecto: “En lineas generales, la creacién de un
diario era llevada a cabo por un partido politico o un sector especifico,
el cual los financiaba, suministraba el personal de redaccién y deter-
minaba el estilo y el contenido de las editoriales. A su vez, el Estado
se convirti6 en el principal proveedor econdémico de numerosas edi-
ciones por medio de las suscripciones realizadas a través de los gober-
nadores leales al presidente, por la concesién de imprentas o por la
asignacién de sueldos a los editores de los mismos” (2010: 19).
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mas tarde, para 1899, “cuando inauguraban sus nuevas rotativas,
los reclames sumaban 1581 en una edicion” (Ulanovksy, 1997: 18).
Surgida La prensa pocos meses antes que La Nacién, ambos matuti-
nos compartiran el afan informativo, la perspectiva empresarial, el
éxito comercial y la orientacién conservadora.

Para el momento en que Elflein publica su primer texto —abril de
1905— La Prensa es uno de los diarios mas importantes del pais. Su
flamante edificio de Avenida de Mayo al 500 es una construccion
hecha a imagen y semejanza del edificio del diario neoyorquino
The Times: de varios pisos, estilo francés, techos pizarra y con una
escultura en la cipula®. El por entonces conocido como el “Palacio
La Prensa” —su fotografia aparece en casi todas las Historias del pe-
riodismo argentino— contenia en su interior, segin explica Rojas
Paz (1946: 223), salones, comedores, oficinas, consultorio médico,
gafete legal, etc. En sus ventanas, se iban exponiendo a la vista de
los transetintes las noticias que, por telégrafo, llegaban constante-
mente de todas partes del mundo. En sus subsuelos (tres pisos hacia
abajo), albergaba las impresionantes maquinas rotativas que tenian
la capacidad de imprimir miles de ejemplares en pocos minutos.

16 La cupula del “palacio La Prensa” ~hoy Casa de la Cultura del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires— se conoce como “la Farola”, fue traida de
Europa a fines del siglo XIX, “pesa 3.000 kilos y representa a una mujer
con los brazos en alto: en uno lleva una antorcha y, en el otro, un ejem-
plar del diario” (Ulanovsky, 1997: 26). Silvia Saitta considera este edificio
como una pieza clave en el proceso de modernizacion arquitectonica de
la ciudad a fines del siglo XIX: “La Avenida de Mayo represent6 mejor
que otra calle el caracter cosmopolita y europeo de la ciudad de Buenos
Aires: alli se construy6 el Palacio de Gobierno en 1891 disefiado por el
arquitecto Juan Buschiazzo, de estilo academicista francés con elemen-
tos italianizantes; el imponente edificio de acentuado barroquismo del
diario La Prensa, de “estilo Garnier”, realizado por los arquitectos Alber-
to Gainza y Carlos Agote en 1894; mansiones y edificios art nouveau con
portones, ornamentacién y cipulas suntuosas que los asemejaban a los
edificios parisinos, como el café Tortoni, el Teatro de Mayo, el Hotel
Chile, la Confiteria del Molino, entre tantos otros” (2011: 264).
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Velocidad, productividad, conexién con el resto del mundo, tecno-
logia de punta y plantel masivo de empleados: todas las insignias
de la modernidad convergian en la empresa que, a principios del
siglo XX, contrataria a su primera periodista mujer de planta, la jo-
ven germano-argentina Ada Maria Elflein.

El diario —no ya el edificio sino el objeto de papel- también era,
para 1905, una prueba irrefutable del progreso y de la modernidad:
compuesto por un promedio de 12 paginas tamafo “sdbana” (la edi-
cién dominical solia ser un poco mas extensa), contaba con foto-
grafias, caricaturas a color, diversidad de notas, editoriales, créni-
cas de autores extranjeros, numerosos avisos publicitarios y, sobre
todo, noticias frescas venidas de Europa y de otros puntos del pais a
través de un ejército de corresponsales viajeros que posibilitarian,
junto con el sistema de telégrafo, que noticias como el fin de la Pri-
mera Guerra Mundial llegaran primero a lectores portefios que a
los mismos europeos (Rojas Paz, 1947: 221).

Hasta donde sabemos, La Prensa fue el espacio en el cual Elflein
publicé la (casi) totalidad de su obra”. La ubicaciéon dentro de la
estructura del diario (el folletin dominical), la frecuencia de apa-
ricion (solo salian en los meses escolares: entre abril y noviembre),
algunos rasgos textuales —la aclaracién del subtitulo “Leyendas ar-
gentinas para nifios” (la cursiva es mia), los protagonistas infantiles,
los recurrentes mensajes nacionalistas, las dedicatorias a determi-
nadas escuelas o grados—'® como asi también el espacio fisico en el

17 “Casi” porque existe un volumen, titulado Cuentos histéricos nacionales,
publicado sin fecha por la editorial Maucci Hnos., que contiene textos
que no figuran en La Prensa ni tampoco corresponden a las versiones
espanolas de los publicados en su volumen en aleman, Cuentos de la
Argentina (1911). (Para una historia del libro aleméan, ver Garnica, 2020).

18 “Dos cuentos infantiles”, titulo bajo el que se publica el folletin elflei-
niano del 26 de abril de 1914, lleva como aclaracién: “Varias maestras
de grados infantiles nos han pedido algunos cuentos sencillos para
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que trabajaba Elflein (le habia sido asignada una salita separada de
sus colegas varones) avalan la idea de que su labor era legitimada,
no ya desde una nocién de calidad literaria, sino por su funcién
educativa. Elflein parece haber entendido desde el inicio de su ca-
rrera este pacto: en sus prologos —y también en sus textos de fic-
cién- dara cuenta reiteradas veces de su compromiso con la mision
didactica y patridtica asignada a su escritura.

Una “chiquilla” infinitamente femenina

Las escasas fuentes bibliograficas de época sobre Ada Elflein pue-
den dividirse en dos grupos: lo que construy6 la prensa sobre ella y
lo que escribi6 Elflein de si misma, es decir, su escritura en primera
persona. Dentro del primer grupo, contamos con: el texto de José
Manuel Eizaguirre publicado en EI Monitor de la Educacion (1919),

ilustrar las lecciones morales y referirlos a sus pequefios alumnos. Nos
es grato cumplir hoy la promesa dada a raiz de la peticiéon”. A partir
de alli, varios cuentos llevardn como epigrafe la frase “Contribucién
de LA PRENSA a los cursos de lectura libre en los grados infantiles”.
Entre ellos: “De gusto” (12 de julio de 1914), “Enanos y gigantes”, (27
de septiembre de 1914), “La composicion” (23 de agosto de 1914), “Un
amigo a tiempo” (15 de noviembre de 1914), “Bicho feo” (2 de mayo de
1915), “Las condiscipulas” (15 de agosto de 1915), “Moiselle” (20 de junio
de 1915), “Treinta pesos” (14 de noviembre de 1915), “En el almacén de
la luna llena” (1° de octubre de 1916, esta dedicatoria es textualmente
igual excepto que, en vez de a “en los grados infantiles” esta dirigida a
“los cursos de la escuela graduada”). También a los cursos de la escuela
graduada se dirigen los cuentos “La soirée de Amelia” (27 de agosto de
1916), “Chorlito” (26 de agosto de 1917), “Cacho” (7 de octubre de 1917),
“El comparniero de viaje” (11 de noviembre de 1917), “Cinco centavos” (14
de julio de 1918) y “De paso” (11 de agosto de 1918). El cuento “La bruja”,
del 26 de noviembre de 1916, lleva una dedicatoria mas especifica: “A la
maestra de IV grado de la Escuela Gral. Viamonte, sefiorita Corina E.
Azocar, y a sus alumnos”. El 9 de julio de 1916, fecha patria, el cuento
publicado lleva como epigrafe “A los nifios en el Centenario de la In-
dependencia Argentina”.
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el articulo necrolégico de Garcia Velloso de La Prensa en julio de
1919, el prélogo de Gisberta Smith de Kurth al libro publicado post
mortem, Por campos histéricos (1926) y las notas que la revista Caras y
Caretas sacé en varias ocasiones promocionando su obra®.

Lo que insiste en estos textos contemporaneos a la autora® es el
afan por remarcar su bondad de espiritu, su probidad moral y su
dulzura. Estos atributos histéricamente asociados a la femineidad
se resaltan y reiteran, sefialando que van junto con las dotes inte-
lectuales y no en su reemplazo. En sus cuentos, escribe Eizaguirre,
“se siente palpitar un pensamiento vigoroso y constructivo y un
alma de mujer sin afeites, frivolidades, pasiones, entregada por en-
tero al ideal de argentinidad y belleza” (97). Unas lineas mas ade-
lante, agrega: “un purisimo sentimiento de humanidad saturaba
su inmenso amor a la patria” (98), “esta mujer que, con vigoroso
talento narrativo, vasta erudicion y el tesoro inagotable de sus sen-
timientos nobilisimos cooperé a la mas bella educacion moral del
nino argentino” (99). Casi al final, concluye: “Ada Maria hered¢ la
agilidad mental, la dulzura y el amor al estudio de la madre” (103).
A tono con la fuerte critica al materialismo como un derivado ne-
gativo de la modernidad que profesaban algunos intelectuales de
la época®, la austeridad —la ausencia de afeites y frivolidades— es un
valor, junto con la descripcion de una rutina de vida muy cercana a
las mujeres del siglo XIX: casta, doméstica y sensible.

19 Estas son: “Retratos de actualidad” (N° 414, 8 de septiembre de 1906);
“Bibliografia. Leyendas argentinas” (N° 564, 24 de julio de 1909); “Mu-
jeres intelectuales” (N° 988, 8 de septiembre de 1917); “Ada. M. Elflein”
(N° 1087, 2 de agosto de 1919); “Homenaje” (N° 1106, 13 de diciembre de
1919); “Las fiestas de mi escuelita”, por German Berdiales (N° 1568, 20
de octubre de 1928).

20 Existe también un ntimero considerable de criticas actuales sobre la
obra de Ada Elflein. Entre ellas: Marina Becerra, Maria Gabriela Boldi-
ni, Luisa Borovsky, Lea Fletcher, Julieta Gémez Paz, Claudia Garnica,
Monica Szurmuk, Claudia Torre y Maria Vicens.

21 Desde el arielismo de José Enrique Rod, hasta el antimaterialismo de
Rojas en sus primeros articulos, por nombrar solo dos.
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Las horas de su dia las repartia metédicamente: a las plantas de su
modesta casita, a los jazmines, a las hortensias y las rosas que eran
sus predilectas; a sus lecturas diarias, a sus apuntes, acotaciones
marginales y meditaciones, a un paseo diario de observacion por las
calles, parques y demas puntos urbanos: a su labor en La Prensa, don-
de ocupaba una sala especial con sus libros propios y donde
permanecia generalmente dos horas (de 5 a7 pm). (Eizaguirre, 1919: 99)

El parrafo pareciera reafirmar los estereotipos de género de la épo-
ca para, entre flores y paseos, dejar testimonio de una labor inte-
lectual®. El trabajo “se camufla” entre las actividades tradicional-
mente asignadas a las mujeres y se narra como algo més dentro del
“relato de la intimidad sentimental” (Becerra, 2012: 873).

En linea con la exaltacién de la pureza, la dulzura y la misién edu-
cativa de Elflein, Garcia Velloso apela a otro rasgo infaltable en la
época para pensar a las mujeres: la infantilizacién. Evoca haber
conocido en casa del general Mitre a “una chiquilla de prestancia
serena” que hacia traducciones al aleman para el “inmortal patriar-
ca”. Su necrolégica deja ver, al mismo tiempo, la infantilizacién de
la autora y el uso pedagdgico de su obra:

[...] una manana, al dirigirme a dictar mi cétedra, iba viendo

mas que leyendo los diarios en el tren. Saltando del telegrama a

22 Cabe aqui la reflexién de Marina Becerra sobre la distribucién de ro-
les de género para principios del siglo XX: “En los tiempos del Cen-
tenario, bajo los signos de la modernizacion liberal, la produccién de
las relaciones entre lo masculino y lo femenino se ha vinculado con
la construccién de las esferas de lo publico y lo privado asociadas al
ejercicio de determinados derechos en funcién del sexo. Los discursos
maternalistas juridicos y politicos hegemoénicos —que estructuraban la
vida cotidiana— ubicaban a las mujeres como inferiores a los hombres,
y éstas eran definidas por la carencia, frente al modelo masculino na-
turalizado. Asi, quedaban reducidas exclusivamente al espacio domés-
tico” (Becerra, 2012: 872).
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la noticia y del editorial a la crénica, se detiene mi atencién un
instante para reconcentrarse en seguida con un penetrante interés
en un delicioso cuento que publicaba LA PRENSA con el titulo de
“La cadenita de oro”. Esa misma manana lo hice leer y comentar
en la clase y desde entonces los trabajos historicos, morales y
didacticos de Ada Maria Elflein constituyeron para mis alumnos
un insustituible regalo espiritual. (Garcia Velloso, 1919: 8)

En la misma nota de La Prensa —del 5 de diciembre de 1919—, tras
el discurso de Garcia Velloso, se transcriben algunos parrafos pro-
nunciados por Carmen S. de Pandolfini, organizadora del home-
naje y directora de la Biblioteca del Consejo Nacional de Mujeres:

[...] mujer de fino sentir, que no sembré ni una sola semilla que
no tuviera todo el poder de los mejores sentimientos... Por eso
tiene en las almas infantiles una pagina, tal vez la mas linda de
su vida, [...] fue una patriota, una verdadera alma argentina |[...] y
con las exquisiteces de su alma de mujer se detuvo ante las glorias
del pasado y la magnificencia de la naturaleza [...] Sus trabajos
literarios llevan el sello inconfundible de su personalidad [...] su
corazén vivira perenne al lado de todo lo que revele feminidad y
sentimiento, puesto que Ada Elflein fue en esa instituciéon prodiga
de los mejores dones y encontré la senda para llegar a ser grande si
dejar de ser ni un solo instante infinitamente femenina. (La Prensa,

5 de diciembre de 1919)

Asi como Elflein entendié -y lo dej6 claro en sus prélogos— que
su legitimidad en La Prensa dependia de su capacidad para edu-
car en valores patrios y homogeneizar/disciplinar a los lectores
(probablemente, muchos de ellos inmigrantes o hijos de inmigran-
tes), los contemporaneos de Elflein entendieron que debian configu-
rar su imagen a partir de los parametros de normalidad de la época:
su lugar es indisociable de la intenciéon docente, la probidad moral,
la dulzura y, por sobre todo, la femineidad infinita. Estos rasgos
apuntaban a marcar la gran utilidad de esta obra para los objetivos
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del Estado por esos anos y su convivencia pacifica con lo que se en-
tendia que debia ser una mujer. Se insiste en que la escritora no se
masculiniza por trabajar en un diario®. Por su parte, Elflein se ocu-
pa siempre de agradecer su empleo y de trazar una imagen a-critica
y enaltecedora de la prensa.

“La aliada”: 1a prensa en los textos de Elflein

Hay cinco articulos en los cuales Elflein elogia la institucion de la
prensa: “La peluca de Don Juan Criséstomo” (16 de abril de 1911),
“Avisos de antano” (12 de noviembre de 1911), “Una tormenta de
Santa Rosa” (3 de septiembre de 1916), “El ahijado” (9 de septiembre
de 1917) y “La aliada” (18 de julio de 1909). De los cinco es “El ahija-
do”, el que aborda el tema del periodismo de modo més tangencial
o secundario. El cuento narra la historia de la rivalidad eterna entre
dos primos, en donde uno de ellos, por ser director de un diario,
puede utilizar como arma de ataque hacia su rival la portada de
su periddico. Se trata de un cuento que, aunque no versa sobre el
periodismo, deja dicho el poder de la prensa en tanto herramienta
de difamacién y escarnio social. Por su parte, “La peluca de Don
Juan Criséstomo” puede describirse como un cuento juvenil, sati-
rico, ambientado a principios del siglo XIX, que narra la historia
de cémo un joven intrépido logra, a través de su picardia, que su
padrino lea los periddicos de Fray Francisco de Paula Castaneda.
Asi, el padrino descubre con fascinacién y “lleno de admiracién”
que se trata de un gran periodista y escritor: “jQué sinceridad res-
piraban esas paginas! jCuanta pureza se advertia en medio del pa-
rrafo grotesco, erizado de frases picantes y palabras inventadas por
el autor y dotadas de un sentido especial y siempre caracteristico!”.
“Avisos de antafio” es una nota histérica en la cual, a partir de un

23 Sobre las concepciones masculinas en torno a la escritura y las estra-
tegias de las escritoras de principios del siglo XX para sortearlas, son
valiosos los aportes de Fletcher, Frederick y Maristany.
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rastreo exhaustivo de avisos publicitarios aparecidos entre 1822 y
1828 en Argos de Buenos Aires y Diario Comercial y Telégrafo literario
y politico, Elflein ilustran algunas particularidades de la sociedad
colonial. “Para conocer el espiritu de una época pasada”, propone
la autora, “para penetrar en la vida intima de una sociedad (que al
fin y al cabo es la base de su vida puablica), para tomarle el pulso,
por decirlo asi, senalamos entre los medios mas eficaces el de los
avisos publicados en los diarios del tiempo”. En lo que resulta un
esmerado trabajo de archivos, Elflein pasa revista por avisos de ven-
ta de esclavos, de “conchabo” de criadas y criados, de renta de casas,
de promocidn de clases particulares, etc. “Una tormenta de Santa
Rosa” también se construye a partir de un arduo trabajo con archi-
vos hemerograficos. Se trata de una nota histérica en la que Elflein
recorre las noticias de la Gaceta de Buenos Aires en torno a un tempo-
ral ocurrido el 16 de septiembre de 1816. La autora intercala citas pe-
riodisticas con sus reflexiones y, asimismo, con fragmentos de una
carta de Pueyrredén a San Martin. Mas que exaltar la labor de la
prensa (cuyo valor esta implicito en este articulo), el texto tiene un
interés nacionalista: destacar la solidaridad y la caridad del pueblo
argentino a la hora de subsanar los estragos de aquel temporal.

“La aliada” es, de estos cinco textos, aquel en el cual el elogio de la
prensa resulta mas elocuente. Elflein ofrece aqui una nocién ideali-
zada y laudatoria del periodismo grafico. Con la excusa de explicar
a qué se refiere con “la aliada”, el texto se abre echando mano de
una infrecuente primera persona singular y trazando una breve ge-
nealogia de mujeres luchadoras:

Novoy ahablar de heroinas, ni quiero glorificar amujer determinada
del gran nimero de las que en nuestras largas guerras exteriores
y civiles acompanaron a los soldados hermanos, hijos, esposos,
prometidos o amigos, hasta en el campo donde se libraba la batalla,
como la inmortal dofia Juana Azurduy o la parda Maria, la ‘Madre
de la Patria’ en Ayotima, ni a las que ofrecieron a la patria naciente
sus fortunas, sus joyas y algo mas querido que el corazon femenino

mezquina siempre: sus hijos. (Elflein, La Prensa, 18 de julio de 1919)
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La idealizacién hacia la prensa se despliega a la par del gesto femi-
nista. Lo que sigue es una breve reseia de la prensa argentina, des-
de la Gaceta de Buenos Aires, en la época de la Revolucion de Mayo,
pasando por Mariano Moreno, Juan José Castelli, Juan Lafinur, el
canoénigo Julidn Agiiero, Juan de la Cruz y Florencio Varela, el padre
Castaneda (a quien dedica gran parte del articulo y considera “un
apostol del periodismo argentino”) y Domingo Faustino Sarmiento,
el segundo protagonista del texto, “otro héroe de la pluma, uno de
los més intrépidos guerreros de la idea, que influy6 en los desti-
nos de nuestra Republica tanto o mas que muchos generales”. “La
aliada” se cierra con un gesto de j;falsa? modestia —“Terminemos
esta resefia superficial’- para introducir un rotundo elogio, el que
parece ser en verdad el gesto central del articulo: la prensa es “la
gran aliada de la democracia”, la prensa es “tribuna, escuela, arma,
altar y campo de batalla por la patria y para la patria”. ;Estaba El-
flein genuinamente fascinada con la prensa o buscaba congraciarse
con su empleador, el diario La Prensa, plataforma de publicacion
de practicamente toda su obra? Acaso fascinacién y complacencia
no fueran gestos excluyentes: en definitiva, en su caso (mucho mas
que para sus contemporaneos varones) la prensa fue el espacio que
le permiti6 profesionalizar su escritura y vivir de ella. Esta concep-
cién de la prensa como “aliada” ya habia aparecido en 1906, en el
prologo a Leyendas argentinas, su primer libro. Alli leemos:

Mis primeros pasos merecieron un honor inesperado, que si fue un
poderoso estimulo entonces, es hoy una fuerza que me lleva por el
camino dificil. La direccién de un gran diario argentino, ‘La Prensa,
acogié mis trabajos literarios, distinguiéndome con la colaboracién
permanente en los folletines dominicales destinado a la lectura en los

hogares. Tengo de ese acto un recuerdo imborrable. (Elflein, 1906: 7-8)

Siguiendo esta linea, el prologo de Paisajes cordilleranos (1917), esta
dedicado “A la Direccién de LA PRENSA, bajo cuyos auspicios
se realizé este viaje”. También en el cuaderno que Garcia Velloso
nombra como el “diario intimo” de la escritora, Elflein vuelve sobre
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esta idea de la prensa como una gran aliada, ya que le permitié el
ingreso a un mundo profesional que le fascinaba:

Me dura aun la impresién de haber llegado por fin al lugar que
inconscientemente buscaba. Alli piensan como yo, aman lo que
yo amo, sienten lo que yo siento. Caminamos hacia el mismo
fin, giramos en el mismo circulo. Al cruzar la avenida, el foco
parecia saludarme. En verdad creo que me alumbrara el camino;
porque tengo mi camino trazado y quiero llegar hasta la cumbre.
El mecanismo atronador con sus mil ruidos y fascinador en su
complexién de gran establecimiento moderno, se ha apoderado
de mi, me ha aprisionado entre sus redes y volantes, y ya no me
soltaré mas, porque he hallado alli lo que buscaba instintivamente:
actividad, labor fecunda, la vida misma febril y agitada. Veremos lo

que hace de mi! (Elflein citada por Garcia Velloso, 1919: 8)

Conclusiones

Hemos visto c6mo, en las condiciones mismas de produccién de
la obra (como primera mujer empleada formalmente en la redac-
cién de un diario), en la construccién que los contemporaneos han
hecho de la autora (educadora de la patria, trasmisora de valores
morales) y en varios textos de la propia Elflein (siempre laudatorios
hacia el periodismo) se constata la interdependencia entre prensa
y literatura. Asimismo, la exigencia de que se trate de una prosa
patridtica desarrollada por una personalidad dulce y femenina, la
configuracién de la autora como maestra-escritora con visos de rol
materno y con una rutina muy domeéstica, fueron las marcas de lo
transicional de aquel periodo: las concesiones socio-culturales bajo
las cuales fue posible —tolerable- el ingreso de una mujer periodis-
ta al cuerpo de redaccién del diario La Prensa. El gesto admirativo y
de constante agradecimiento hacia el diario y hacia el Estado es re-
currente, tanto en la ficcién como en los paratextos de Elflein, quien
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parece haber entendido el espacio de la prensa como la condicién
de posibilidad y de legitimidad para su escritura. Pero fueron jus-
tamente el vinculo estrecho con el periodismo, el anclaje en temas
patridticos y la asignacién de una misién didactica a sus textos los
rasgos que han hecho que cierta parte de su obra perdiera, con el
correr del tiempo, condiciones de legibilidad. Este exceso modélico
que se lee en sus textos mas difundidos —una suerte de resabio de
la pose del “4ngel del hogar” tan en boga en las escritoras del siglo
XIX- puede quizas leerse como una estrategia defensiva ante todos
aquellos aspectos de la vida de la escritora a contrapelo de las nor-
mas sociales: ademas de mujer erudita y profesional, Ada Elflein,
la abanderada de los valores patrios y de la moral familiar, era hija
de extranjeros, soltera y sin hijos y convivia con una compariera,
datos que, para una época altamente pacata y de autonomizacioén
literaria apenas incipiente, resultaban si no escandalosos, de segu-
ro desprestigiantes. Pero aquello que la consagré en su momento
(esa zona de escritura tan a tono con las pautas socioculturales y
con las necesidades de La Prensa) es hoy lo més ilegible para el pu-
blico del siglo XXI. Por el contrario, las zonas de su obra hoy des-
conocidas —albergadas en los archivos y en actual proceso de resca-
te— que muestran una prosa menos consecuente con los mandatos
sexo-genéricos de principios de siglo XX, menos agradecidas con
los padres de la patria y con los duefios del diario, una prosa més
valiente a nivel sociocultural, resultan las que mejor dejan ver no
solo un clima de época atravesado por dramas humanos que no
han perdido vigencia (la inmigracién, la familia, el género, la raza,
la clase social) sino, ante todo, la especificidad de su voz.
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Figura 1: Portada de “La aliada”, La Prensa, 18 de julio de 1909.
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Por un diarismo no
(solamente) porteno



El periodismo y la literatura en
Mendoza durante el siglo XIX.
Vision de conjunto

Fabiana Inés Varela
Universidad Nacional de Cuyo | CONICET

Hablar de los inicios de una literatura emergente como la de Men-
doza que comienza, al menos en su parte escrita, a partir de la se-
gunda década del siglo XIX es hablar de modo indisociable de los
periodicos y del periodismo decimonénico en general. Mas alla
de los inicios orales de esta literatura, cuyos atisbos pueden ob-
servarse en la magnifica obra de Juan Draghi Lucero, El cancionero
popular cuyano (1938), nuestros primeros documentos escritos apa-
recen conjuntamente con la imprenta y asociados al fenémeno del
diarismo que permitié tanto su publicacién como su circulaciéon.
Debemos considerar, no obstante, que la empresa de editar un pe-
ridédico durante el siglo XIX no fue tarea facil ni sencilla, pues a las
dificultades tecnolégicas como la falta de insumos —papel y tinta—
o la pérdida y rotura de los méviles de la imprenta, se suman los
problemas econémicos derivados de una sociedad en formacion,
atravesada por multiples conflictos armados y la ausencia de un
publico lector consolidado que permitiera el sostenimiento autd-
nomo de las publicaciones, situaciones que se irdn subsanando a
medida que transcurra el siglo, especialmente después de la década
de 1870. Por ello sera practica frecuente el apoyo monetario de los
gobiernos que condicionara de distintas maneras la linea editorial
de los periddicos (Cf. Greco, 2018: 72 y Varela, 2006: 76-81).

Una de las mayores dificultades que tenemos para la reconstruccién
del estado del periodismo y la literatura del siglo XIX en Mendoza es

191



la pérdida o deterioro del material documental (Roig, 1996, Varela,
2004 y 2006, Oviedo, 2010 y Greco, 2018). En los ultimos afios, la
labor de los investigadores ha permitido ir recuperando algunos
de estos documentos, en especial peridédicos que se encuentran en
bibliotecas extranjeras, de Chile y Brasil principalmente. Sin em-
bargo, el deterioro de las colecciones dificulta en gran medida su
acceso y consulta’.

A fin de comprender las relaciones entre literatura y periodismo
durante el siglo XIX en Mendoza, pero también en toda Hispa-
noamérica, es preciso detenerse en dos aspectos. Por un lado, un
concepto de literatura acorde con lo que Claudio Guillén define
como “literatura naciente” o “emergente”, mas amplio y abarcador
que el actual (1998). Por otro, tener en cuenta que el periodismo du-
rante el siglo XIX es diferente al actual: en los periédicos no hay
noticias, ni lo informativo es el centro de la publicacién debido a
las dificultades existentes en la comunicacién, por lo tanto, van a
predominar la opinion y la funcion argumentativa:

No existia el concepto de noticia, ni la funcién informativa como
centro de la actividad periodistica. Su finalidad era argumentativa,
era enteramente lo que hoy dirfamos un periodismo de opinién.

1 Esloable lalabor de los investigadores como Arturo Roig, pionero en el
estudio de nuestros primeros periédicos quien nos ha brindado datos
precisos sobre la existencia de colecciones de periédicos mendocinos
en el pais y en el extranjero (1963). A ello se suman, mas recientemente,
la obra de Jorge Enrique Oviedo, El periodismo en Mendoza, que si bien
con algunas inexactitudes, realiza una sintesis integral del periodismo
local desde una perspectiva mas periodistica que historiografica (2010) y
la erudita tesis doctoral de Andrea Greco, sustentada en una muy prolija
consulta de fuentes originales y que ha dado lugar a dos libros: Disparos
de tinta (2018) y Dos cosmovisiones en pugna (2020). A ello se suma nuestro
propio trabajo con el periddico EI Constitucional (2004, 2006). Destaca-
mos especialmente la labor de las instituciones, como la Junta de Estu-
dios Historicos, el Archivo Historico de la provincia, las bibliotecas de
la UNCuyo y de la Facultad de Filosofia y Letras y la Biblioteca Publica
San Martin, en el cuidado y recuperacién de peridédicos antiguos.
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Por ello, todas las cuestiones clave pasaron por las paginas de
los periddicos: las discusiones, las opiniones, los argumentos se
estamparon aqui. Al mismo tiempo, la literatura, las expresiones
poéticas encontraron su espacio en estos medios rudimentarios,
pobres y sencillos que, con la misma técnica de Guttemberg [sic],

producian escritos en estas tierras. (Greco, 2018: 13)

El peridédico decimonénico en cierta manera esta mas atado a lo
literario, ya por la formacién de sus redactores, ya por el concepto
de literatura imperante, ya por el predominio de ciertas formas que
hoy consideramos mas cercanas a la literatura que al periodismo.
Ademés, en las paginas de los periddicos surgen tempranamente
algunos géneros como el costumbrismo; también hallamos una
rica relacion entre noticia y cuento breve, sobre la que no se ha pro-
fundizado atin (Varela y Molina, 2013).

Podemos afirmar que la literatura, en tanto letra impresa, surge en
Mendoza en el siglo XIX a través de los periédicos que se editaron
en la ciudad y se va diferenciando progresivamente del periédico
a lo largo del siglo, aunque en nuestro medio esta independencia
recién se dara en el siglo XX. Tal dependencia no constituye una
originalidad de la cultura local, sino que responde y refleja una rea-
lidad detectable en toda Hispanoamérica durante el surgimiento
de las nacionalidades (Cfr. Boyd Carter y Pedro Henriquez Ureiia).

También, podemos considerar al periédico como un espacio tex-
tual heterogéneo en el que, a través de la escritura, se elaboraron y
propusieron a la sociedad lectora una serie de discursos sobre los
principales temas que se debatian en su seno. Al mismo tiempo,
era un espacio que permitia trabajar, a modo de taller, con las po-
sibilidades y limitaciones de la palabra y de los mundos ficcionales
que ella instaura. En ese serio juego textual no habia dudas acerca
de las posibilidades de la escritura para modificar e incluso crear
una nueva realidad. En este sentido de “letra impresa”, el periédico
decimonoénico puede ser considerado “literatura” en cuanto al al-
cance etimoldgico del término (Varela y Molina, 2013).
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A fin de no caer en un catalogo de titulos, nos centraremos en al-
gunas publicaciones importantes para comprender el nacimiento
de nuestra literatura y que nos permiten establecer un recorrido
panoramico por nuestro periodismo y su relacién con ella.

Surgimiento del periédico en Mendoza

La llegada de la imprenta a Mendoza se produce de manera tem-
prana de la mano del Ejército Libertador que San Martin prepa-
raba en la ciudad. En 1817, llega una pequefia imprenta que sera
utilizada para publicar el primer impreso conocido de la provin-
cia: una Proclama del entonces gobernador Toribio de Luzuriaga
anunciando la victoria del ejército en Chacabuco (Roig, 1994). Lue-
go, esta imprenta pasara al gobierno de la provincia quien la deja-
ra en manos de Juan Escalante, el primer editor del que tenemos
noticias. La misma posibilit, ademas de la aparicién de conceptos
como opinién publica y publicidad de los actos de gobierno (Greco,
2018), el surgimiento y la difusiéon de una literatura que se alejaba
de la oralidad para entrar de lleno en la escritura.

Por su parte, Andrea Greco establece que el primer periédico men-
docino es El Termdmetro del Dia publicado semanalmente entre
mayo y julio de 1820, por la imprenta de la provincia a cargo de
Juan Escalante®. Su cierre estuvo asociado a las serias dificultades
econémicas que derivaban de su sostenimiento, situacién frecuen-
te a lo largo de todo el siglo que explica la vida efimera de muchas
de estas paginas (2018: 70-73). Greco, quien ha tenido a la vista los
ejemplares de la coleccidn, senala las relaciones explicitas con la
literatura, pues se documenta la publicacién de poemas a pedido
de uno de nuestros primeros poetas, Juan Gualberto Godoy:

2 “[...] cuando la primera imprenta del Ejército de los Andes pasé a po-
der de la provincia se cre6 una comisién protectora de la imprenta [...]
Esa comision designo a Juan Escalante como director y encargado del
fomento de la imprenta” (Greco, 2018: 70).
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Enla tiltima pagina deln. 2 se lee bajo el titulo “Articulo comunicado”
“Mui sor. Mio: Dirijo a V las Poesias adjuntas para que silas considera
dignas de darlas al puiblico, las inserte en su Periodico. Soy de V con
todas veras. Q — S — M — B [que sus manos besa] Juan G. G. [Gualberto
Godoy]”. El editor insert6 estos poemas en los niimeros 2, 5, 6 y el

extraordinario. (2018: 73)

También hallamos una incipiente literatura de costumbres que
sigue el camino del costumbrismo satirico centrado en la mirada
critica al estado de la ciudad:

El articulo “Alegoria” (p. 3) habla sobre un supuesto pleito en el
Juzgado de Policia entre “Dona Limpieza” y “Dofia Inmundicia”.
Esta ultima tiene por abogado a “Don Marrano” y la primera a
“Don Olfato” y ha recusado al escribano “Don Gallego”. Podriamos
decir de este breve articulo que seria el primer antecedente de
costumbrismo literario de tipo satirico del periodismo cuyano.

(Greco, 2018: 74)

Este articulo tuvo una respuesta del Jefe de policia quien, con simi-
lar tono alegorico, realiza un descargo de la situacién, entablando-
se asi una especie de contrapunto entre el periodico y sus lectores:

En ella el Sr. Juez de Policia, que firma como Cecini relata una
visién en que se le aparecié Don Ojo del Pueblo con su prima Dona
Limpieza para decirle que el periodista no podia estar hablando de él
en aquel articulo ya que a todos consta del emperio de la policia por la
limpieza y que si no ha podido hacer mas es por obra de Doria Traba
y Dona Indolencia; que Dofia Inmundicia y Don Marrano, amigos

del periodista han sido los autores de la calumnia. (Greco, 2018: 75)

Esta relacion dialdgica entre los redactores del periddico y los ve-
cinos lectores sera un rasgo distintivo de este primer periodismo
que se extendera a lo largo del siglo, en tanto la ciudad contintie
siendo un pequeno pueblo provinciano donde los principales po-
bladores se conocen entre si. Cada vecino puede entonces publicar
su descargo, defenderse a través del periddico, pero también dar a
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conocer su visién de la realidad y su propia opinién que permite
ir armando un mosaico de voces diferentes. De todos modos, cabe
aclarar que los peridodicos no suelen publicar textos demasiado
opuestos a su linea editorial. Los articulos en sus paginas general-
mente responden a la misma o similar ideologia que sustentan los
redactores y las opiniones establecen matices sobre asuntos me-
nores, pero dentro del mismo marco. Para el desarrollo de ideas
contrarias surgen otros peridédicos opositores que establecen una
verdadera disputa dialédgica.

Etapas del periodismo en Mendoza
y su relacion con la literatura

Para la primera mitad del siglo XIX, Greco establece tres momen-
tos en el desarrollo del periodismo local: la prensa ilustrada, desde
el inicio del periodismo hasta 1826; la prensa combativa entre 1827 y
1841y la prensa federal desde 1842 hasta la caida de Rosas en 1852. A
partir de aqui, vemos una lenta pero progresiva modernizacion de la
prensa, en la que lallegada del telégrafo y las mejoras en las comuni-
caciones permitiran el pasaje de la opini6n a la informacién y, hacia
la altima década del siglo, la aparicién del periodismo de empresa. A
continuacion, presentaremos una breve sintesis de estas etapas.

La prensa ilustrada (1820-1827)

El auge del diarismo esta relacionado con la presencia local de un
pensamiento ilustrado que creia firmemente no solo en el progreso
sino también en la capacidad didactica de la letra impresa para cam-
biar a una sociedad en pos de lo que se estimaba su mejoramiento.

El pensamiento ilustrado se desarrollé6 en Mendoza a partir de
1820; sin embargo, es posible encontrar antecedentes lejanos a fi-
nes del siglo XVIII y otros mas directos, durante el accionar de San
Martin en Cuyo. Este —junto a sus principales oficiales, muchos de

196



ellos formados en Espana en el ideario de la Ilustracién- constitu-
yeron la expresion local del “despotismo ilustrado” (Roig, 1996: 16).
No obstante, ser4 la presencia de Juan Crisdéstomo Lafinur en Men-
doza, a principios de la década de 1820, la que dara el impulso mas
fuerte a esta corriente (Varela y Molina, 2013: 304). Lafinur partici-
para activamente en la creacién y redaccion de El Verdadero Amigo
del Pais, publicado entre el 23 de mayo de 1822 y el 18 de enero de
1824, que salia por la imprenta Lancasteriana. Ademas de Lafinur,
eran redactores Agustin Delgado, Nicolas Villanueva y José Maria
Salinas’. A juzgar por su titulo, la publicacién se relaciona estrecha-
mente con el pensamiento ilustrado y las sociedades de amigos del
pais, formadas seguin el ideario del despotismo ilustrado de Carlos
I1I, y su contenido abarcaba “la ciencia econdémica, la geografia, la
poblacién, las leyes, industria, comercio, agricultura, educacidn,
policia, historia y poesia” (Greco, 2018: 90-91). Hudson, desde una
perspectiva liberal, comenta que la publicacién:

[...] cooperaba a la difusion de las luces, al adelanto del pais, en
todos sentidos a la mejora de la industria, de la educacién y de las
costumbres por medio de articulos escritos con sensatez, erudicién

y ardoroso celo por el progreso de la Provincia. (Greco, 2018: 90)

La residencia de Lafinur en la provincia, més alla de las polémicas
ideolégicas, es importante para la literatura porque senala la pre-
sencia de la ilustracién y del neoclasicismo en nuestras tierras. Sin
embargo, su estancia sera breve pues por motivos politicos sigue el
camino del destierro en Chile, donde muere al poco tiempo a con-
secuencia de un accidente (Varela y Molina, 2013: 304-305).

3 La coleccion estd completa en Brasil, pero infectada de hongos lo que
impide su consulta. Las referencias a este periédico provienen, en su
mayoria, de descripciones del siglo XIX, realizadas por distintos auto-
res como Zinny y Hudson.
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Otro importante periddico de la época, en funcién de nuestra mi-
rada, es EI Eco de los Andes, que salia por la imprenta de la Sociedad
Lancasteriana, fundado por Juan Gualberto Godoy y redactado por
Francisco Borja Correas, Lisandro Calle y José Maria Salinas entre
el 23 de setiembre de 1824 y el 25 de diciembre de 18254 Se trata de
un periddico liberal y progresista, aunque excesivamente doctrinal
y tedrico —a juicio de Draghi Lucero-, muy alejado de las proble-
maticas concretas que se debatian en la regiéon. Desde lo literario,
destacamos la presencia de algunos textos de Juan Gualberto Go-
doy como un “Soneto a la memoria del Doctor Lafinur" firmado
por "El amigo de los libres”, pero atribuido segiin Roig a Godoy; y
"Remitido", firmado J.G.G., articulo sobre las virtudes civicas y el
dinero (Greco, 2018: 112).

Varias son las publicaciones de la época asociadas tanto al pensa-
miento ilustrado de caracter liberal y unitario como al federalis-
mo’. Sin embargo, los nombres se van repitiendo de una publica-
cién a otra, incluso aquellas de sesgo ideoldgico distinto: Agustin
Delgado, Agustin Bardel, Juan Escalante (posiblemente imprente-
ro y ocasional redactor), José Maria Torres, sacerdote chileno que
defiendeideas catdlicas asociadas a un pensamiento més tradicional
y federal, Francisco Borja Correas, Lisandro Calle, Agustin Salinas,
Lorenzo Giiiraldes, Gavino Garcia y el muy activo Juan Gualberto
Godoy, son nombres que encontramos reiteradamente. En la ma-
yoria, predomina el desarrollo de las ideas méas que la creacion li-
teraria, aunque podemos observar elementos incipientes que van
dando lugar al ensayo periodistico de opinidn®.

4 Existe una edicién facsimilar de este periddico realizada por la Facultad
de Filosofia y Letras (UNCuyo) con un prélogo de Juan Draghi Lucero.

5 La Gaceta de Mendoza (1820), El Orden y El Registro Ministerial (publi-
caci6n oficial que funcionaba como Boletin oficial, dando a conocer
bandos, leyes, decretos, resoluciones y el estado de la caja provincial,
lo que explica su larga permanencia en el medio), El Aura Mendocina
(1826), El Iris Argentino (1826-1827), El Telégrafo (1827).

6 Greco analiza estos casos y ve més la presencia de una retdrica clasi-
ca asociada a la argumentacién (2020), sin embargo, estimamos esto
como un ejercicio que puede ser considerado antecedente del ensayo
de opinién de los periddicos posteriores.
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El periodismo de combate (1827-1841)

Las vicisitudes politicas e ideoldgicas desatadas en nuestro pais a
partir de la caida del gobierno de Rivadavia, precipitan luchas in-
testinas entre dos facciones: unitarios y federales. Estas tensiones
se evidencian en la publicacién efimera de pasquines cuyo objeti-
vo principal era participar de la lucha politica para desacreditar al
oponente con palabras violentas y a menudo, injuriosas. Esta suerte
de combate se da entre periddicos de distinto signo pero similares
artimanas. En Mendoza, por ejemplo, los vituperios entre El Hura-
cdn, de tendencia unitaria, y La Columna Federal lleva a las autorida-
des a cerrar por decreto ambos periédicos (Weinberg, 1970: 115-116).

Entre las producciones de la época, destacamos dos por su relacion
con la literatura, ambas fruto de la pluma beligerante de Juan Gual-
berto Godoy: El Huracdn (1827) y El Corazero (1831). Cabe aclarar que
en ambos casos, al igual que en el resto de las publicaciones de la
época, la presencia de la literatura es ancilar, es un medio de com-
bate. Los versos que se publican responden a un contenido politico
y no dudan en utilizar dardos punzantes, a menudo rastreros, para
denostar a los enemigos politicos a los que muchas veces se refiere,
si bien no con nombres propios, si con sefias muy claras que permi-
ten a los lectores de la época su facil identificacion.

En ambas publicaciones la presencia de versos de corte satirico es
destacada, en especial El Corazero cuyas “dos terceras partes del con-
tenido de sus planas esta en verso” (Weinberg, 1970: 119). Sin embar-
go hay que senialar que tales publicaciones no fueron pensadas en
su época como contenido literario sino politico. Hoy, no obstante,
podemos ver en ellos documentos insoslayables de una literatura
emergente que, mas alla de las criticas mordaces, nos deja regis-
tro de costumbres y realidades de la época. Siguiendo a Weinberg,
destacamos en estos periddicos, especialmente en EI Corazero, la
presencia de tres lineas: la literatura popular, predominante; otra
que se acerca a lo gauchesco, con mayor justeza a lo gauchipolitico;
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y una tercera que sefiala la presencia de modelos satiricos del teatro
espafiol, aunque también de autores clasicos y neoclasicos como el
inefable Quevedo (Weinberg, 1970: 65-83)".

La prensa federal (1842-1852)

La prensa de tinte federal tiene su desarrollo en Mendoza duran-
te el segundo gobierno de Juan Manuel de Rosas, especificamente
tras la Batalla de Rodeo del Medio que marca la victoria federal
en estas tierras (Greco, 2018: 187). En lineas generales, este perio-
do estuvo marcado por la relativa calma politica que permitié el
desarrollo del pensamiento y de la literatura, pero también por
una severa censura que motivo el exilio de numerosos opositores.
Precisamente la publicacién en Mendoza de un periédico con el
nivel de La Ilustracion Argentina. Repertorio enciclopédico de ciencias,
industrias, politica y literatura, se entiende en relacién con la posibi-
lidad de contrarrestar la prédica de los exiliados liberales en Chile,
cuyos periddicos, especialmente El Mercurio, mantenian una sote-
rrada circulacién en Mendoza.

Redactado por Juan Llerena, puntano radicado en Mendoza, y
Bernardo de Irigoyen, que volvia de su misién en la Legacién ar-
gentina en Chile, La Ilustraciéon Argentina se publico entre el 1° de
mayo y el 1° de noviembre de 1849® y fue impulsado, como decia-
mos, por Rosas para combatir a la prensa unitaria que desde Chile
propagaba ideas contrarias a su gobierno. El periédico abordaba di-
versos temas como historia, politica nacional y local, necroldgicas,

7 Junto a estos peridédicos de Godoy, de linea ideoldgica similar, Greco
rescata EI Nuevo Eco de los Andes (1830). De tendencia federal seniala
los siguientes: EI Yunque Republicano, El Cuyano, El Centinela Mendocino.
Los autores conocidos son los mismos del periédico anterior: Godoy;,
José Luis Calle, Lisando Calle, pero el resto son anénimos dado el ca-
racter beligerante de las publicaciones (2018).

8 La coleccién consta de 6 nimeros, cada uno con un suplemento lite-
rario, y un suplemento salido a finales de noviembre. Salia por la im-
prenta de Van Sice y su periodicidad era mensual.
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revista europea y americana, y dedicaba un interesante espacio a la
literatura pues es el primero que, en estas tierras, introduce el folle-
tin®. Ademaés, encontramos en sus paginas una serie de articulos que
comentan costumbres, como la critica de los gustos extranjerizantes
propios de los unitarios (Greco, 2018: 165) y algunos pocos poemas.
En términos generales, predomina la tematica histdrica, la politica
que senala los triunfos federales en el pais y algo de astronomia.
Entre los textos publicados, destacamos un escrito de Juan Llere-
na que Roig considera un verdadero manifiesto de ideas estéticas
romanticas, influenciadas por Humboldyt, titulado “Mendoza pinto-
resco”, un llamado a descubrir para las letras zonas inexploradas
del suelo mendocino, a fin de enriquecer nuestra literatura “con el
idioma y las imagenes que le ofrece su propia naturaleza” (1996: 101).

La Ilustracién Argentina sienta las bases del periodismo posterior,
pues EI Constitucional, que aparece luego de Caseros, también abri-
rad sus paginas a textos relacionados con la historia, la ciencia y la
literatura. Incluso Juan Llerena publicara en él una bella pagina
descriptiva que puede leerse como la puesta en practica de lo desa-
rrollado de modo tedrico en su articulo “Mendoza pintoresco” (Va-
relay Molina, 2013: 307-308).

El periodismo después de Caseros
y durante la organizacién nacional

Luego de la batalla de Caseros (3 de febrero de 1852) y la caida de
Rosas, florece la prensa apoyada por un sistema de relativa libertad.
En Mendoza se observa, como ya vimos, cierta continuidad entre
las publicaciones anteriores y un nuevo peridédico que vera la luz
a partir del 1° de mayo de dicho ano: El Constitucional de los Andes,
fundado por Juan Ramoén Murnioz y José Rudecindo Ponce. Esta pu-
blicacién domina la escena periodistica durante la segunda mitad

9 Grecosenalalapublicacién de San Juan, el marinero, novela de Mauricio
Saint-Aguet, traducida por los mismos redactores (2018: 170).
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del siglo XIX, pues se edita —con algunas interrupciones debido a
situaciones politicas o naturales, como el terremoto de 1861- hasta
el afo 1884. Su perdurabilidad en el tiempo es producto de su rela-
cidén con la élite gobernante, pues oficia de Boletin Oficial a cambio
de su sostenimiento econémico, que en varias ocasiones se traduce
en una defensa de los ideales del partido gobernante (Varela, 2006).

La relacién de este periddico con la literatura es compleja e intere-
sante. Desde su fundacion tiene una “Seccién Literaria” y un “Folle-
tin”, aunque lo publicado responde a un concepto muy amplio de
lo literario, donde lo utilitario y lo pedagdgico no estan excluidos.
Mas adelante encontramos secciones como “Literatura”, “Seccion
Literaria”, “Seccién Poética”, “Album Poético”, con espesor literario
mas especifico, aunque también “Variedades”, “Gacetilla”, “Crénica
curiosa” y “Miscelanea” que dan cabida a una amplisima y diversa
variedad de textos que incluyen cronicas sociales, poemas, pensa-
mientos, articulos costumbristas, escritos de divulgacion cientifica,
ademas de una amplia gama de literatura periodistica que combi-
naba el entretener con el informar como anécdotas, casos curiosos,
chistes y narraciones diversas (Varela, 2006: 105-106). Sin embargo,
la presencia de la literatura esti casi siempre supeditada a la si-
tuacion contextual, pues el contenido politico y de opinién sigue
siendo central en el periddico. Lo literario florece, generalmente,
en épocas de paz y tranquilidad, lo que permite el despertar de una
pluma méas amena, libre y jovial tanto en los redactores como en los
vecinos de la ciudad (Varela, 2004: 26-32)%.

Durante estos afos, el periddico sera difusor de literatura europea,
principalmente francesa, espafola y en menor medida de habla in-
glesa, si bien en sus paginas encontrara lugar la literatura hispano-
americana, ademas de la argentina (Varela y Molina, 2013: 319-337).
Junto a los consagrados, las paginas del periédico muestran el

10 Dos nucleos de intensa actividad literaria se destacan: uno en 1852 y
otro, mas extenso, durante la década de 1870.
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despertar literario de la sociedad local. Aqui la complejidad del pa-
norama se acentua, dado que es muy dificil identificar seudénimos
e inicialénimos y muchos de los nombres son hoy etiquetas vacias
sin una identidad precisa. El periddico revela la gestaciéon de una
literatura con marcas identitarias fuertes como la presencia del hu-
mor y la satira que se evidencia no solo en paginas serias que no
dudariamos en ubicar dentro de la categoria de lo literario, sino en
textos hibridos, desenfadados, donde los limites entre la verdad y
la ficcion, entre la literatura y el periodismo se diluyen y difuminan
pero también permiten entrever los derroteros expresivos que va
asumiendo la literatura local: paginas costumbristas, tanto en pro-
sa como en verso, noticias que simulan en el uso de los recursos del
lenguaje pequenos cuentos, o noticias que son directamente rela-
tos ficticios que motivan el descargo de los redactores. Es en estos
textos hibridos, més que en los poemas y relatos que siguen muy de
cerca a autores consagrados de la época, donde la literatura local va
encontrando una voz propia que luego se hara mas precisa durante
la centuria siguiente.

Otro elemento a tener en cuenta en larelacién dindmica entre prensa
y literatura es la presencia de publicaciones juveniles, generalmente
de vida muy efimera” que surgiran con fuerza después de 1865 aso-
ciadas a los estudiantes del Colegio Nacional, aunque encontramos
algunos antecedentes en la década de 1850. En sus paginas haran
sus primeros ensayos escritores destacados de nuestras letras como
Manuel Olascoaga, Lucio Funes y Carlos Ponce, entre otros.

El periodismo de empresa

Hacia el final del siglo comienza otro periodo de nuestra prensa
que se relaciona con el periodismo de empresa, fenémeno que im-
pregnara buena parte de los periédicos del siglo XX. En Mendoza,
el 1° de marzo de 1890 comienza a publicarse EI Debate. Aunque en

11 Lamentablemente, hasta el momento, no hemos podido detectar nin-
gun ejemplar de estas publicaciones. Los datos que tenemos los pro-
porciona el mismo EI Constitucional que publica sus prospectos o co-
menta su contenido.
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un principio aparece unido al partido liberal, a partir de 1906 sera
propiedad de una “sociedad comercial por acciones”, inaugurando
asi una nueva época (Oviedo, 2010: 128)". La literatura tiene un es-
pacio especifico en la seccidon “Los lunes de El Debate”, que comen-
z6 a publicarse el 3 de abril de 1899 y se extendera hasta principios
del mes de mayo ya que el 15 de dicho mes, lo que otrora fuera la
pagina de la seccién literaria es invadida por la publicidad. Poste-
riormente se identifican dos intentos vanos por retomar la publi-
cacién de esta seccién, uno en enero de 1907 y otro en noviembre
de 1911 (Sanzone, Bernd y Diaz, 2001-2002: 171, 178). Segtn Roig, la
aparicion de “El lunes de EI Debate” esta relacionada con el primer
Ateneo de Mendoza fundado el 2 de junio de 1899 (1996: 223), razén
por la cual en ella encontraremos una sostenida —aunque breve-
presencia de escritores locales relacionados con dos generaciones,
la de 1896y otra de 1910, cuyos nombres aparecen a partir de 1900*.
“Los lunes de EI Debate” testimonian la presencia de un romanticis-
mo tardio que se diluye poco a poco para dar paso al naturalismo y
al modernismo (Roig, 1996: 215-231).

12 Sus fundadores y directores son Ezequiel Teisaire y José de Roas, y
Antonio R. Andutjar aparece como primer editor y administrador.
Otros directores seran Federico Palacio, Julio. L. Aguirre, J. Alberto
Castro, Emilio Jofré, entre otros (Oviedo, 2010: 128).

13 Agustin Alvarez, Julio L. Aguirre, Pedro P. Calderén, Conrado Céspedes,
Juan Marcial Contreras, Ventura Gallegos, Antonio Gigli, Justo S.
Lépez de Gomara, Alejandro Pavlovsky, Rosario Puebla de Godoy,
Eduardo B. Ruiz, José Vicente Santos, Carlos Ponce, Javier de Verda,
Carlos N. Vergara.

14 Enrique Acevedo, Manuel Aznar, Jorge Amadeo de Baldrich, Julio Ba-
rrera Oro, Félix Brihuega, J. Alberto Castro, Bernabé Duran y Arenas,
Ricardo M. Encina, Guillermo Evaristo Gonzalez Méndez, Julio P.
Guevara, Alfredo Herrera, W. Jaime Molins, Ricardo Ciro Higginson,
Juan C. Lucero, Andrés Terzaga, Juan Videla Cuello, Simén Semorille
(Cfr. Roig, 1996: 223-224).
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Conclusiones

El sucinto recorrido propuesto permite concluir que la literatura de
Mendoza se va gestando en los periddicos a lo largo del siglo XIX,
primero como vehiculo de ideas y de opinién, hasta adquirir la au-
tonomia libre y gozosa de la creacién que sera el corolario de tiem-
pos mas amables y menos tormentosos. La publicacién de periddi-
cos en esos tiempos fue una tarea esforzada y costosa, nutrida en
una fe profunda en la palabra escrita profesada por los hombres
de la época. Fijarla en el papel, aun uno efimero como el del diario,
era también una apuesta a la posteridad que leeria alli los suefios y
ambiciones que estas generaciones trataron de plasmar en las em-
presas que realizaban.

La palabra inicial de nuestra literatura local esta unida a la politica
porque esta era, en ese momento, la conviccién mas fuerte y profun-
da de los hombres que buscaban crear una patria y consolidar una
nacioén. Por ello, la periodizacién propuesta estd unida a etapas de
nuestra historia que marcan el derrotero de las ideas: el periodismo
de opinién unido a los conceptos vertidos por la Ilustracion; un pe-
riodismo de combate que lleva al extremo de la lucha politica este
ideario; la prensa federal que introduce en nuestras letras provin-
cianas la mirada sobre el paisaje; el periodismo posterior a Caseros
en el que va introduciéndose poco a poco una literatura mas am-
plia, separada de lo politico y abierta a lo americano y lo europeo.
El final del siglo marcara la paulatina presencia de la modernidad y
del periodismo de empresa. En todos estos periodos podemos leer
impresos en sus paginas los nombres de figuras importantes de
nuestras letras: Juan Gualberto Godoy, primer poeta mendocino,
es el ejemplo mas sefiero, junto a él, los puntanos Juan Criséstomo
Lafinur y Juan Llerena, José Rudecindo Ponce y una serie de nom-
bres que se pierden en la niebla de los tiempos porque las dificul-
tades con los archivos son serias en la provincia. Todos ellos, de
una manera u otra, a lo largo del siglo van cimentando en las pa-
ginas de los periddicos una literatura local, una poesia combativa
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pero nuestra; textos costumbristas que nos revelan la vida cotidiana
de una época y las ansias civilizatorias de estos hombres y, junto a
ellos, entrelazada y por momentos oculta, una incipiente literatu-
ra ficcional que se cuela sigilosa entre las noticias. Lentamente se
consolida asi un quehacer literario que eclosionara y se consolida-
ra a principios del siglo XX pero que tiene sus antecedentes reales
—aunque modestos— en esta literatura periodistica.

El periodismo decimonédnico, alejado de la inmediatez de la no-
ticia, sera también un espacio de ejercicio retdrico y literario que
permitird la madurez del estilo y un lugar donde se reflejaran lec-
turas muy diversas que irdn nutriendo sus paginas, mostrando a
la vez los intereses literarios de distintas generaciones. Como una
especie de aleph, los periédicos decimondnicos nos revelan un uni-
verso de discursos, vacilantes, diversos, contrastantes que permiten
a las letras mendocinas ir encontrando su curso creativo y original.
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Este trabajo’ recoge algunos planteos iniciales que relacionan los
complejos itinerarios intelectuales del entrerriano Guillermo Sa-
ravi (Paran4, 1899-1965) y del santafesino Alcides Greca (San Javier,
1889 Rosario, 1956), ambos intelectuales prestigiosos en sus campos
de accién, aunque casi sin repercusiones en las investigaciones
criticas y en las proyecciones de la critica universitaria nacional.
En efecto, escasos son los trabajos que se han hecho eco de sus
obras periodisticas y literarias, con ello nos referimos a la poesia
tardomodernista de Saravi y a la prosa narrativa de Greca, quien
por cierto se destaca como pionero en la cinematografia argentina

1 Este trabajo se inscribe en el proyecto de investigacién en curso “Pa-
trimonios de la memoria letrada en Entre Rios y Santa Fe: archivos,
literatura y periodismo (1920-1940)” dirigido por Maria Inés Laboranti.
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por su pelicula El iltimo malén (1917). De igual modo, es dable ade-
lantar que tanto Saravi como Greca coinciden también en que de-
cidieron permanecer en Paranad y Rosario respectivamente y no
migrar hacia la capital federal, constituyendo esta una decisién de-
liberada y sostenida, y no una imposicién o exclusién vivida como
frustracion intelectual. Desde este plafon construyen entonces un
itinerario intelectual y ponen en juego su capital cultural. Estas vias
de legitimacion —tanto interna como externa— favorecieron la con-
formacién del nombre propio de autor, aunque mediatizadas por
la transitoriedad y sin excluir un cierto grado de nomadismo. En el
caso de Greca, por ejemplo, naci6 en San Javier, realiz6 estudios de
Derecho en la Universidad Nacional de La Plata, trabaj6 en Santa
Fe como parlamentario y docente universitario, pero se afinco en
Rosario, ciudad desde donde pivoted sus intervenciones y desplegd
la labor docente, periodistica y literaria.

Ahora bien, recordemos que, a partir de la década del 20 del siglo
pasado, las relaciones entre periodismo y literatura en la Argenti-
na posterior al Centenario consolidaron aspectos interesantes en
tanto fendmeno complejo de una modernidad deseada (Sarlo, 1988;
Saitta, 1998; Rivera, 1998; Risco, 2011). La maquinaria periodistica de
gran tirada —cuyo simbolo es la poderosa rotativa en constante fun-
cionamiento- tuvo una larga proyeccién como imagen convocante
del dinamismo de las noticias y la eficacia de su reproductibilidad,
asi como imagen iconica de una sociedad “nueva’ y “moderna” que
se reconoce en ella. Al decir de Raul Antelo, en esta década, la “md-
quina foi presenca disseminada” (Antelo, 2011: 271) con transforma-
ciones que impactaron en el campo de las practicas culturales -la
creacion de habitus— vy, sobre todo, en las practicas de lectura. De
este modo, podemos vislumbrar, por ejemplo, que el periodismo
no es ajeno al reconocimiento de la gauchesca como ntcleo central
de su legitimacion (nos recuerda Ludmer en El género gauchesco. Un
tratado sobre la patria) y 1a construccion de su simbologia mitica alre-
dedor del gaucho héroe nacional. Sin embargo, las relaciones entre
el periodismo vy la literatura pueden remontarse como un espacio
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tensionado, al menos hasta el periodo posterior a Rosas (1852).
Entre estas tensiones, destacamos la ampliacién sostenida de lecto-
res y lectoras para un incipiente campo literario que se va autono-
mizando a lo largo de la segunda mitad del siglo. En forma simul-
tanea, los discursos literarios publicados en la prensa —el espacio
folletinesco—, tanto como el trabajo de los escritores como perio-
distas, modifican la autopercepcion de esos mismos “hombres de
letras”, escritores, intelectuales (Auza, 1999: 87).

En efecto, la trama entre periodismo vy literatura, lejos de suponer
una homogeneidad discursiva, abre otras tensiones reconocibles a
nivel de la ampliacién de préacticas de lectura: en el caso argenti-
no, por ejemplo, se puede destacar la convivencia con la oralidad
de poblaciones rurales analfabetas para las que “leer es siempre
escuchar” (Martin Barbero, 1999), y que han sido estudiadas desde
mediados del siglo XIX como decisivas para la construccién de un
nuevo orden politico democrético. La critica ha trabajado y desta-
cado, desde el tiltimo tercio del siglo XIX, los relevantes aportes que
caracterizaron al periodismo en el Rio de la Plata. Podemos presen-
tar estas contribuciones en forma sucinta como: versatilidad de sus
practicas y ambitos de lectura (Diaz, 2012: 323); simultaneidad de la
lectura moderna en voz baja —interior— de la letra escrita (Chartier,
1993), aceptada como el circuito que acreditaba a los suscriptores
reales del diario o sea sus destinatarios, los lectores reconocibles. A
esta practica se le agrega en forma simultanea, la lectura en voz alta
ante un circulo familiar o reducido de oyentes (servicio doméstico,
la tertulia, la pulperia, etc.) que multiplicaron los alcances de la cul-
tura letrada; las interacciones entre el mundo rural y los propios de
la ciudad, entre otros aportes dignos de destacar.

El concepto de archivo desde su deriva foucaultiana (Foucault, 1985;
Farge, 1991; Chartier, 1993; Derrida, 1997) ha adquirido una impor-
tancia capital en el ambito de la critica cultural y en el campo de
la historiografia, en la medida que permite un encuadre acerca de
las producciones del pasado que pueden visibilizarse no solo en
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su sistematicidad, sino en su disrupcién y fragmentariedad. Enten-
demos junto con Antelo (2021) que la nocién de archivo no remite
exclusivamente a un espacio fisico determinado y valorizado en su
aceptacion histérica posterior, sino a la sintaxis que permite leerlo
y articular mediante el montaje significaciones teérico-criticas. En
palabras de Didi-Huberman (2021: 17): “Forzosamente, la empresa
arqueologica debe correr el riesgo de ordenar fragmentos de cosas
supervivientes, que siempre se mantienen anacrdnicas, puesto que
provienen de diversos tiempos y espacios, separados por agujeros.
Este riesgo lleva el nombre de imaginacién o montaje”. En cuanto
a los llamados archivos literarios los textos pdstumos de escritores,
o los que recogen su obra menor dispersa en publicaciones oca-
sionales (almanaques, resenas, editoriales, catdlogos, por ejemplo)
0 acervos epistolares privados— son, en cambio, un objeto mucho
mas reciente en el ambito de la lectura critica. En particular asis-
timos a un creciente interés por la obra publicada en periddicos
o diarios, permitiendo una lectura mas amplia de los intereses si-
multineos a sus escritos narrativos o poéticos, tal el caso de Greca
y Saravi que nos ocupa.

El periodismo argentino en sus versiones esporadicas, folletos, re-
vistas efimeras, etc., esto es, en cualquiera de sus formas impresas
ha dado continuidad a la formacion de lectores capaces de experi-
mentar el placer literario tanto desde el romanticismo como hasta
-y sobre todo- en las derivas de la cultura literaria modernista, arti-
culando un largo proceso en el que también han contribuido otros
factores mejor estudiados, como la accion de la escuela, la lectura
escolarizada o las politicas editoriales (de Diego, 2006). Estas alter-
nativas presentes desde finales del mundo virreinal no hacen mas
que intensificarse en las primeras décadas del siglo XX, aunque ins-
tauran un nuevo uso que promueve la formulacién de la opinién pua-
blica y el debate politico entre las recientes clases medias. En 1920,
la masificacién ofrece a la lectura del periédico un nuevo uso: resig-
nificarse como una herramienta de cohesién cultural para los inmi-
grantes sin habilidades en el dominio de “la castilla”, pero que sus
hijos escolarizados podian ahora leer en voz alta para sus mayores.
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En este marco, y en relacién con los intelectuales que nos convo-
can, Saravi y Greca se analizan como operadores literarios (Bocco,
2004: 285). Esta nocién hace alusion a que el escritor intelectual no
puede pensarse fuera de su rol de periodista, porque ambas esferas
estan en un proceso de autonomizacion en conglomerados urba-
nos relevantes como Parana y Rosario que ya cuentan con diarios
de gran tirada. Entre ambas ciudades, desde la Confederacion, se
establece un fluido intercambio de publicistas e intelectuales y se
registran en un tempus prolongado y con matices, los contactos y la
versatilidad con la que se desempenaron figuras como por ejemplo
el propio José Hernandez.

Desde esta perspectiva, podemos definir este espacio como un
posible campo intelectual regional, a partir de la circulacién de pe-
riddicos locales en los que se abre la discusién entre intelectuales
con un amplio circuito de interrelaciones: en la conformacion del
propio hinterland, en el intercambio con los grandes diarios de Bue-
nos Aires en los que se participa con relativa frecuencia; todo, sin
descartar por supuesto, la correspondencia fluida con intelectuales
europeos y de otras latitudes americanas.

En cuanto a la calidad de las participaciones periodisticas, podemos
reconocer dos funciones articuladoras: tanto Greca como Saravi in-
tervinieron con un grado de independencia diferenciado, por un
lado, como colaboradores-invitados; y por el otro, como fundadores-co-
laboradores o mentores del medio, nocién cuyo caracter sistematico
se acerca con mayor precision a la categoria de intelectual orgdnico de
procedencia gramsciana, seguramente mas adecuada para descri-
bir los grupos ligados a los diarios La Nacién o La Prensa de Buenos
Aires que a Greca y Saravi. Sin embargo, en el caso de colaborado-
res-invitados, las intervenciones podian aparecer en diversos perié-
dicos en forma simultinea; en el segundo, en cambio, se mantenian
exclusivamente en el 6rgano periodistico local de referencia.
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Este trabajo busca atender entonces a ciertos vinculos que entre
la literatura y el periodismo forjaron Greca y Saravi para, de este
modo, contribuir a delinear con mayor nitidez dos episodios de la
vida cultural santafesina y entrerriana: en el caso de Greca, auscul-
tar su voluntad fundadora de medios de comunicacién mediante
su primera incursién con el periddico EI Mocovi (1908-1909). En el
caso de Saravi, en cambio, asistimos al derrotero de un intelectual
que participa en diversos y hasta opuestos medios, sin que ello im-
plique una sujecion restrictiva.

El joven Greca, mentor e innovador

Las ambiciones del escritor, cineasta y parlamentario Alcides Greca
en lo relativo al mundo de la cultura y las letras incluyen tanto un
sostenido despliegue en la Universidad Nacional del Litoral (UNL),
como intervenciones concretas en el periodismo y configuran
aquello que hemos denominado su construccién identitaria de su-
jeto escritural (Antequera, 2020: 49). En efecto, esta se forma a par-
tir de fisuras y superposiciones de funciones en el espacio social, de
acuerdo a dos principios de diferenciacién que organizan el cam-
po del poder como sefiala el sociélogo Pierre Bourdieu (2008: 69):
el capital cultural, entendido como la variable educativa y el capital
econémico. Como hijo de inmigrantes y como intelectual del inte-
rior, en este sentido, la funcién pablica —senador, diputado, conven-
cional constituyente y docente universitario— viene a reforzar ese
rol de legitimacién que ademas esta dado por su labor de periodis-
ta, actividad que realiz6 desde sus 18 afnos, y que se insertaba en el
marco de la expansion significativa del espacio periodistico en la
Argentina en el pasaje del siglo XIX al siglo XX. Sin embargo, cabe
destacar que Greca no solo trabajé como periodista, sino que ade-
mas fundé y dirigi6 diversos medios de comunicacidon (Antequera,
2020: 60) a lo largo de su vida.
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En esta ocasioén, queremos detenernos en el caracter inaugural del
periddico sanjavierino EI Mocovi —editado entre el 1 de agosto de
1908 y el 15 de enero de 1909-y que junto a La pura verdad® —cuyo pri-
mer nimero se publicé el 18 de noviembre de 1911 y el tiltimo (N° 17)
el 23 de abril de 1912— conforman dos de sus pioneras incursiones.
De esta manera, podemos destacar que aunque Greca desarrolld
toda su labor intelectual desde Rosario, no se hizo periodista ni en esa
ciudad ni en Santa Fe, sino en su San Javier natal.

En este sentido, las palabras con las que Greca discurre en 1938 sobre
Domingo F. Sarmiento en el texto “Sarmiento, periodista y maestro
de argentinidad”, podrian aplicarselas a él y a su trayectoria:

[...] su sabio diletantismo, sus libros, sus polémicas, el mismo
desorden e improvisacién que se advierte en todas sus obras,
estin senalando al periodista. Sarmiento escritor, tiene un
estilo periodistico; se lo nota en la llaneza, en la claridad, en la
oportunidad de sus publicaciones, asi como en el vivo interés que
despertaba en sus contemporaneos. (1938: 141)

Asi como Sarmiento dio sus primeros pasos en la vida ptblica en
San Juan y en Chile en el campo del periodismo, Greca los da en
San Javier con EI Mocovi.

De igual forma, en 1914 Greca instituy6 el periédico El paladin del
Norte. En 1915, fundé en la ciudad de Santa Fe La Palabra —un diario
radical que campeaba entre lo literario y lo politico— que es un ante-
cedente directo del actual El Litoral. Alli trabajé junto a los militantes

2 El perfil de este ultimo periédico decenal ilustrado estaba contenido
en la publicidad que anunciaba su aparicion en el mercado: “traerd
una abundante informacién politica, caricaturas de actualidad, co-
mentarios sabrosos, notas sociales, impresiones de arte y pocos, muy
pocos chismes. Defendera las buenas causas, fustigara a los engreidos
nepotes, denunciara los robos y no callara los crimenes y los fraudes.
Intimidades de la vida privada no apareceran en sus columnas”.
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radicales y reformistas Alejandro Griining Rosas, Salvador Caputto,
Luis Bonaparte, Horacio Varela y Pablo Vrillaud, entre otros in-
telectuales relacionados con la creacién de la Universidad Na-
cional del Litoral. Ademas, Greca fue un asiduo colaborador en
diversos medios graficos de los cuales destacamos el diario La
Capital de Rosario, fundado a instancias de Ovidio Lagos y Eudoro
Carrasco en 1867.

La vigorosa actividad periodistica de Greca no ha sido todavia su-
ficientemente aquilatada: en efecto, resulta necesario un estudio
detallado de sus contribuciones en la prensa escrita, sus diatribas
en torno a las caracteristicas éticas y morales que debia tener el
periodista, asi como también auscultar su voluntad fundadora de
diversos medios graficos, los usos especificos que le atribuia a esta
labor y los estrechos vinculos entre literatura y periodismo que for-
jo en su escritura.

EIl Mocovi, su primera incursién periodistica, tuvo una duracién de
13 nimeros y una frecuencia quincenal —se publicaba los dias 1y 15
de cada mes- que se sostenia mediante una suscripcién mensual
por el modico precio de 50 centavos. El area de distribucién de EI
Mocovi comprendia los poblados del norte de la provincia de Santa
Fe, fundamentalmente San Javier y sus alrededores. El periddico
veia la luz en la imprenta El parque de la ciudad de Santa Fe. Greca,
ademas de ser su fundador, aglutinaba en su persona las labores de
director, las actividades de administracion de la empresa, la con-
tabilidad y la publicidad, la relacién con los subscriptores, la im-
presion de las paginas, la redacciéon o las propias de cobertura de
noticias. Como sucedia muy frecuentemente, las mismas personas
se encargaban de diferentes funciones (Gémez, 2008).

Segun explica en el primer nimero un Greca de poco menos de
veinte afnos, la publicacién debe su nombre a la legendaria tribu
con la que convivi6é desde su infancia y a la que le dedicaria un
sostenido interés a lo largo de su vida, prueba de esto es su novela
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Viento norte (1927) (Antequera y Castellino, 2021). Seguramente, en
1904 Greca fue testigo ocular de los fusilamientos perpetrados so-
bre este pueblo en la Giltima rebelién mocovi, acontecimiento que
recreara en 1917 en su ya citado film El iltimo malén.

Entre los objetivos de EI Mocovi se encontraba denunciar las condi-
ciones de vida de los pueblos del norte de la provincia, con epicentro
en la localidad sanjavierina: “El ferrocarril, la canalizacién del rio,
la sucursal del Banco, los puentes y otras obras que se estudiaron y
se encarpetaron jlas vera algin dia San Javier?”, enuncia con fuerza
el niimero 1. Asimismo, desde sus paginas se proponian diversas
mejoras urbanisticas: en efecto, se propulsaba el cambio de arbo-
les en la plaza San Martin y en el Paseo Colén de San Javier (N° 1),
las obras para evitar las recurrentes inundaciones (N° 2), o bien la
construccién de caminos carreteros (N° 3 y 6). Se bregaba también
por el mejoramiento del servicio de correos (N° 6), se denunciaba
la falta de higiene en la via publica a causa del deambular de vacas
lecheras (N° 6) y se exhortaba al retiro de los cerdos que ensuciaban
la plaza (N° 6). Como vemos, EI Mocovi se constituia en una tribu-
na que aglutinaba reivindicaciones y desde donde se denunciaba
la falta de progreso de las localidades del norte de la provincia. Ya
desde su primer niimero, Greca expresaba abiertamente que no se
inmiscuiria en temas politicos y a partir del niimero 7 lo definié
como un “peridédico independiente”.

Este periddico funcionaba asimismo como un muestrario de la
vida social: ademas de caracterizar a sus habitantes como poco em-
prendedores y a San Javier como carente de intelectualidad (N° 4),
se pasaba revista a los nacimientos, las defunciones, los casamien-
tos, los conciertos, los visitantes ilustres, los eventos sociales y de-
portivos y demaés avatares —incluidos los robos (N° 3) y los remates
de mercaderia (N° 7)- que acontecian en San Javier y en algunas
localidades cercanas (el pequeno poblado de Helvecia, entre otros).
El Mocovi daba cuenta de las fuerzas vivas de las sociedades locales
e informaba sobre los nuevos profesionales (por ejemplo, la venida
de un nuevo farmacéutico a San Javier, N° 2).
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A partir del nimero 2, también tiene lugar la voz de un profesio-
nal médico quien aconsejaba sobre diversas tematicas —ligadas
al cuidado del nino, por ejemplo- y contribuia econémicamente
también haciendo publicidad en sus paginas. Por cierto, no falta-
ban tampoco el humor, las chanzas y los enigmaéticos chismes solo
para entendidos locales. Algunas de estas bromas, por ejemplo, es-
tan dedicadas a las parejas de jovenes’ y a las mujeres con las que
flirteaban los amigos y conocidos del mismo Greca, las cuales eran
identificadas con la misteriosa letra del nombre: “Que la seforita
C. es muy simpatica” (N° 2, 2). Los varones se animaban a través de
estas paginas a declararles su interés a las mujeres y el director del
periddico se valia de estas confesiones para, jocosidad mediante,
reirse de los muchachos. Mencion especial merecen las cartas de
lectores que establecen un franco didlogo entre la direccién y los
destinatarios directos de la publicacidn, casi todos conocidos entre
si. La publicidad, por su parte, también conseguida como deciamos
a instancias del trabajo constante de Greca, consistia en el 50 % del
espacio de los trece nimeros de EI Mocovi.

Aunque ensumayorialas notas estan escritas por el director, algunas
estan firmadas por un genérico “Corresponsal” y otras por Ramén
J. Espinosa, secretario de redaccién y amigo de Greca. A partir del
ntimero 7, sin embargo, se avisa que se tendran corresponsalias en
Helvecia, Saladero San Javier, Romang, Alejandra, Crespo, San
Martin Norte, San Justo y Santa Fe.

El peridédico se presentaba entonces paralelamente como un 6r-
gano de denuncia, una tribuna que canalizaba los reclamos de los
pueblos del norte de la provincia de Santa Fe y como un espacio

3 “Sé que los dos se quieren con ardiente amor, que ella es baja y él es
bajo, que ella es blanca y él es blanco, que ella lleva la misma inicial
que él en el apellido, que los dos demuestran ante los demas que mu-
cho se aman y sé (y esto pocos lo saben) que pronto uniran sus destinos
para siempre” (N° 7).

218



que recogia la vida social local. Aunque conviene apuntar que las
paginas de EI Mocovi contienen las primeras incursiones literarias
de Greca, fundamentalmente, relatos breves firmados, que giran
en torno a diversos topicos: el miedo, la franqueza (N° 2), o bien,
el amor. Son las inaugurales pinceladas de un joven que buscaba
socializar su produccién escrituraria y que bregaba por constituir
un nombre propio de autor.

Sin embargo, es quizas en el nimero 5 donde se ven condensados
mas cabalmente sus objetivos con EI Mocovi:

En un periddico debe reflejarse toda la vida de un pueblo como
parte de su literatura, la mas popular de todas, en él debe ir desde
la mas vulgar noticia, desde el mas simple se dice, hasta la mas
profunda concepcién filoséfica, hastala mas genial teoria cientifica.
Un periddico debe ser un paladin en la lucha por los intereses del
pueblo, debe ser un centinela avanzado de sus progresos, un vivo
reflejo de la agrupacién o partido que defiende.

El mocovi es un defensor de un pueblo manso donde la franca
oposicién como la franca adhesion al gobierno es nula, de un pueblo
indiferente. E1 mocovi no puede pues iniciarse en una lucha en la
que se veria completamente aislado sin el apoyo de alguien o con el
apoyo de unos pocos. Verdaderamente seria un gesto bello, un gesto
grandioso, ver la testa erguida de tres o cuatro jévenes rebeldes
que, por medio de la prensa, lanzan sus gritos de protesta, pero
confesémoslo también seria un gesto estéril. Y confesémoslo, en San
Javier hay muy pocos pechos suficientemente fuertes para recibir
una saeta, una saeta templada en las aguas fuertes del periodismo.
A mas si reina aqui no ya el amor, por lo menos la estimacion y el
respeto ;para qué procurar destruirlo? En el cerebro que dirige esta
pluma, bullen las ideas mas revolucionarias del siglo, pero cree que
la fuerza de los grandes principios esta en la oportunidad. Y cree
que la oportunidad de lanzarlas, como llama regeneradora entre
esta multitud no ha llegado atin y espera pues con la paciencia
de los hombres de caracter, porque la hora tiene que llegar y mas

pronto de lo que muchos piensen.
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El tono beligerante con el que comenzaba cada niimero se empa-
renta con otra iniciativa periodistica que tuvo lugar en su vida de
estudiante universitario de Derecho en La Plata, apenas algunos
anos mas tarde. En esa misma ciudad publicé Lepra (Panfleto de
combate) (1912), cuya tapa contiene la frase del incansable polemista
y periodista francoespariol Luis Bonafoux: “Yo soy yo. No lo que los
otros quieren que sea”. En una suerte de querer guardarse un lugar
en el linaje de los polemistas y contestatarios, sostuvo desde estas
paginas una posicioén de enfrentamiento en relacién al clericalismo
y una fuerte aversion a la corrupcién del periodismo: en una profu-
sién de apasionados pensamientos combativos ejerci6é sus denun-
cias contra estos dos males. Cabe destacar que en este periodo de
juventud y temprana vida universitaria se encontraba mas ligado
ideoldgicamente al socialismo. De igual forma, son objeto de las
lineas de Lepra, la vida en Santa Fe, que define como ciudad con-
ventual en donde se percibe a si mismo como factor eficiente de
progreso. También discurre sobre su incipiente participacién poli-
tica partidaria y hace referencia a su rol como intelectual:

Pensar con libertad, sin que dogmas de ninguna clase perturben mi
cabeza, defender las buenas causas, ser como Quijote, partidario de
los débiles, los pobres, los desamparados, desear para el pueblo una
instruccién vasta y libre, exigir franqueza y honradez en los amigos

y energia y rectitud en los gobiernos. He ahi mis crimenes. (1912: 9)

Este panfleto contiene asimismo cartas ya publicadas en algunos me-
dios graficos y esta compuesto por diversas exhortaciones al lector.
Resulta interesante que, en la contratapa, Greca incluy6 un listado
de obras en preparacién, denominadas panfletos, conteniendo los si-
guientes titulos: El sacristdn y su escudero, Apoteosis del sacristdn, Las
cloacas mdximas del periodismo. Finalmente, estas no se escribieron
o se perdieron. El escritor no hace mencién a las mismas anos mas
tarde. Algo similar acontecié con Rivadavia socialista. Estudio critico
de las leyes agrarias de los arios 1822 y 1826 y Breviario de belleza, amor
y verdad, aunque este ultimo fue publicado fragmentariamente en
Sinfonia del cielo y Ldgrimas negras, ambos de 1910 (Antequera, 2020).
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Un archivo no es un hecho dado o un lugar fisico, sino fundamen-
talmente una construccion sintactica, simbdlica e ideoldgica. Los
documentos, las intervenciones, las entrevistas, los relatos que con-
forman el archivo literario y periodistico de EI Mocovi, ademas de
registrar la subjetividad moderna del propio Greca, son una herra-
mienta en un repertorio mas amplio y exhaustivo de un conjunto
cultural y social atin no cabalmente explorado.

El poeta Saravi entre vecindades

El corpus de colaboraciones periodisticas de Guillermo Saravi cons-
tituye la fuente a partir de la cual es posible reconstruir no solo el
circuito de reconocimiento en torno a su figura y proyecto creador,
sino también, y principalmente, las coordenadas de su itinerario.

Guillermo César Saravi, hijo del médico-quimico Alberto Saravi y
Dominga Lépez Souza, nacié el 11 de agosto de 1899 en Parana, ca-
pital de la provincia de Entre Rios. Fue poeta, periodista, ocasional
docente, archivero e historiador autodidacta. Cercano a la Unién
Civica Radical entrerriana —filiacién que comparte parcialmente
con Greca— también ocupd cargos en la administracién publica y
fue director del Archivo General de la provincia (como sucesor de
Joaquin Castellanos) durante veintisiete anos. Falleci6 en su ciudad
natal, el 31 de diciembre de 1965.

Sibien podemos afirmar que la diversidad de oficios que se entrama
en la vida de Saravi se encuentra amalgamada por el deseo funda-
mental de ser un hombre de letras (Goloboff, 2014), resulta necesario
senalar la voluntad de ser, ante todo, un gran poeta. Entre el hom-
bre de letras y el poeta, el propio Saravi se define entre vecindades
(Saravi, 1938). En este sentido, su capital simbdlico se forja en un
proceso donde su origen provinciano, y mas especificamente entre-
rriano y federal, se jerarquiza como un valor intelectual y literario.
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Partimos de lo que a las claras signific6 una legitimacion cultural
y, consecuentemente, la atribucion del mote de poeta laureado: en
mayo de 1921, obtuvo el maximo galardén en los Juegos Florales de
Parana, organizados por la Asociacion hispano-argentina Pro Edu-
cacidn y Arte. Este evento consagratorio le dio relevancia al poeta
dentro de cierta élite social y politica de la época (Ferreyra Cuesta,
2012) y supuso no solo el reconocimiento por parte de la comuni-
dad y las autoridades académicas que ocuparon el rol de jurado
—entre los que se encontraba Maximio S. Victoria, director de la
Escuela Normal de Profesores de Parana—, sino también el acceso a
varios medios periodisticos del pais.

Ya desde mediados de la década del 10, el poeta colaboraba en
varios medios locales, como La voz de Crespo, El Entre Rios, El Dia,
El Tidbano, la revista Vida y principalmente en El Diario de Parana,
asi como también en algunos medios graficos nacionales como La
Vanguardia de Buenos Aires y las revistas Caras y Caretas, Atldntida
y Mundo Argentino (a las que accedié por intermedio de Juan José
de Soiza Reilly y por el impulso de Pedro E. Martinez, rector de la
UNL, y quien fuera docente de Saravi durante su incursién en el
profesorado de Filosofia y Letras de Parana, convirtiéndose a par-
tir de entonces en amigo y mecenas). Sin embargo, el impacto que
tuvo el suceso consagratorio del 21, repercutiendo de manera inme-
diata en el diario Santa Fe de la provincia vecina, resulta clave para
pensar su itinerario, puesto que a partir de entonces empez6 una
suerte de gira poética, como consta en las notas de la “Vida social”
que ofrece El Diario, con la que fue adquiriendo mayor notoriedad.
El periddico y el teatro se convierten, de este modo, en los dos espa-
cios privilegiados donde comienza su carrera literaria.

Entre 1923 y 1924, después de pasar una temporada en Rosario y ya
radicado en la ciudad de Cérdoba capital, integré la redaccion de
La Voz del Interior. En ese mismo periodo formé parte del grupo de
colaboradores de Prometeo —revista paranaense de ciencias, letras
y critica universitaria que nucleaba a intelectuales como Conrado
Nalé Roxlo, Ricardo Rojas, Alfonsina Storni, Antonio Leonhardst,
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entre otros— y comenzé a recibir comentarios elogiosos sobre su
produccidn poética, sin tener todavia un volumen de versos edita-
do*. En este sentido, las valoraciones de otros intelectuales le con-
ceden legitimidad al poeta y contribuyen a una mayor insercién en
los &mbitos periodisticos.

Reinstalado en Parané hacia 1925, luego de ejercer fugazmente la
docencia en la Escuela Normal de Posadas, se incorporé a la redac-
cién de El Diario, medio de la Unién Civica Radical, pero también
a la redaccion de La Accion, que respondia al clero, y escribié para
La Mariana, el peridédico de los conservadores. “En la tierra no hay
nada tan propenso a las efusiones cordiales como el alma de las re-
dacciones” (Saravi, 1942), escribio el poeta, y entre ellas, justamente,
la de EI Diario con su bohemia, resultdé fundamental. Alli no solo
aprendio el oficio del periodismo, sino que también pudo estable-
cer fuertes vinculaciones con las personalidades del ntcleo politico
de la época: Eduardo Laurencena, Luis L. Etchevehere, Herminio J.
Quirés y Eduardo Tibiletti, solo por nombrar a los que desempena-
ron relevantes roles politicos, incluso como gobernadores.

Como intelectual liberal, trabd fuertes vinculos con militantes del
radicalismo y luego del peronismo, aunque nunca se defini6 par-
tidariamente de manera irreductible. En 1925 publicé su libro de
poesia Hierro, seda y cristal y, en 1928, hace lo propio con Numen
Montaraz. Es entonces cuando Enrique Méndez Calzada lo convoca
para colaborar en el suplemento cultural de La Nacién. Este nuevo
alcance, en términos de visibilidad y circulacién, articulado con co-
mentarios de distintos medios portenos sobre sus libros de versos,
acrecentd el interés sobre su figura.

4 Enelmismo ano de 1923, Soiza Reilly definia al joven entrerriano como
un “soniador que llegara a tener discursos oficiales, lluvias de laurel y la-
grimas de cocodrilo” (Soiza Reilly, 1923) y desde Prometeo se comentaba
que “entre los liricos jovenes de Entre Rios, Saravi es uno de los mejores
dotados y sin duda el de mas abundante vena” (Vazquez Cey, 1923).
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Después de entregar a la prensa el volumen de poesias titulado EI
Supremo entrerriano en 1929, el 24 junio de ese mismo afo Saravi
particip6, junto a Pedro Miguel Obligado, en un recital poético or-
ganizado por el Circulo de Damas Entrerrianas que se llevé a cabo
en el Teatro Odeén de Buenos Aires. La recepcién favorable del
evento, reflejada en una crénica del 26 de junio de La Nacién, auspi-
ci6 una invitacioén formal para que el poeta no solo integrara la re-
daccibn del diario, sino que también considerara residir en Buenos
Aires. Sin embargo, como apunta quien fuera su esposa, Maria
Palacios, debido a “razones particulares que hirieron su susceptibi-
lidad” (Palacios, s/f) rechaz6 rotundamente los ofrecimientos.

De regreso a Parana fue nombrado secretario de redaccion en El
Diario, cargo que ocupd hasta principios de 1930, cuando renun-
ci6 el director Ernesto Sanmartino. Posteriormente se instalé en
Paysandu, Uruguay, incorporandose como jefe de redaccioén en el
diario El Nacional de dicha ciudad. En relacién con su rechazo a
permanecer en Buenos Aires, esta decisién acenttia una conside-
racién que hace tanto a la construccion del sujeto escritural como
a su tipificacién autoral, y que registramos en una carta dirigida
al poeta uruguayo Fernan Silva Valdés, fechada el 18 de agosto de
1928. Alli Saravi se refiere a La Nacién como un medio “hostil para
mi provincia y sus cosas” y afirma que “la capital espiritual de los
entrerrianos esta méas bien en ese Montevideo fuerte y valioso [...]
que en la calle Florida”.

Esta posicion de sesgo federal es una marca visible en las distintas
colaboraciones que el poeta realiza, tanto en el verso como en la
prosa, entre las que podemos citar, por ejemplo, los textos poéti-
cos publicados en Mundo Argentino entre 1928 y 1929, y el articulo
“Daniel Elias, el poeta de mi cuchilla y de mi selva” (N° 11, revista
Orientacién, 1929, dirigida por Bernardo Gonzalez Arrilli).

Un nuevo regreso a Parana, la publicacién de su quinto volumen
poético titulado Selva sonora (1932) y la designacién como director
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del Archivo Histdrico-Administrativo de la provincia, por decisién
del entonces gobernador Luis L. Etchevehere, son también puntos
centrales en su itinerario intelectual. En ese contexto, sus colabo-
raciones periodisticas fueron circunscribiéndose cada vez mas a
la prensa local, sobre todo a El Diario, donde publicé una serie de
articulos miscelaneos y textos vinculados a su tarea en el Archivo.

Balance provisorio

En el orden de la cultura escrita de comienzos del siglo XX —un
campo mas amplio que exclusivamente el del registro literario—, re-
cuperar e investigar en periodicos y revistas de la época amplian el
acceso a las trayectorias intelectuales de Greca y Saravi. Sus inter-
venciones ofrecen nuevos didlogos entre materiales heterdclitos y
contribuyen a ampliar los margenes de esa misma cultura letrada 'y
de los roles intelectuales de quienes la integraron.

Los archivos construidos a partir de la compulsa en periédicos pro-
vinciales, regionales o locales de comienzos del siglo XX permiten
una relectura de la produccién de juventud de escritores que los
utilizaron: primero, como laboratorio de exploraciones formales y
tematicas; segundo, como espacio denuncialista ejerciendo un rol
mas definido en lo politico y, en una tercera instancia, como circui-
to legitimante de la practica literaria —de hecho, parte significativa
de sus obras fue primero publicada en estos espacios—.

Tanto Greca como Saravi proyectan una linea comin: ambos es-
critores practican el periodismo como forma de legitimacién. Un
gesto en el que se destaca una cierta resistencia: optan por residir
en ciudades del interior y no desde la centralidad hegemoénica de
Buenos Aires. Aunque las dos ciudades elegidas a lo largo de sus
vidas —Rosario y Paran4, respectivamente— acreditan un desarrollo
de empresas periodisticas de jerarquia y continuidad en el tiempo,
con un alcance que supera el mero localismo o una tirada reducida.
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No se trata del periodismo como activismo panfletario politico, sino
que se comprende como una empresa moderna de la transmision
de ideas y de la lucha politica. Hay un sentido abarcador comercial
y publicista ademas de las notas de informacién y los espacios pro-
pios que se persiguen para publicar poesia o relatos. En relacion
con las funcionalidades, Greca funda y colabora en distintas em-
presas; Saravi es, en cambio, un colaborador-invitado en diversos
medios, incluso en medios de programas e idearios antagbnicos.

Grecay Saravi comparten las simpatias por la Unién Civica Radical,
aunque con matices diferenciados: mientras el primero sufre en-
carcelaciones por su militancia (1930), el segundo ingresa al funcio-
nariado provincial gracias a sus contactos partidarios (1932).

En las estribaciones del modernismo finisecular argentino, intelec-
tuales como ellos propician trayectos inaugurales en los cuales la
literatura se aloja y se legitima en el formato periodistico, al mismo
tiempo que lo acrecienta y prestigia como una zona de la letra escrita.
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Literatura y periodismo en Alberto
Gerchunoft: “compromiso”
y verborragia

Alfonsina Kohan
Universidad Auténoma de Entre Rios

En El Pais me hice efectivamente periodista [...].
Era yo entonces critico literario de La Nacion [...].
Asi he llegado a ser periodista, después de haber

errado de lugar en lugar, de oficio en oficio...
Alberto Gerchunoff, Autobiografia.

De nifio inmigrante a escritor prolifico

De los muchos oficios que se conocen de Alberto Gerchunoff (Pros-
kurof, 1884 [1883]' — Buenos Aires, 1950) sin dudas sobresalen los de
escritor y periodista. Este inmigrante, nacionalizado argentino por
eleccidén a los catorce anos, es recordado por su dpera prima Los
gauchos judios (1910); sin embargo, esta es solo una parte de su vasta
produccion literaria y periodistica. Desde 1901 y hasta su muerte,
colabora y publica en diarios y revistas destacados de la cultura na-
cional y hasta ejerce la direccion de uno de ellos, tal es el caso del
diario EI Mundo de Tucuméan del que ademas es cofundador. Los
mas de mil quinientos textos periodisticos que publica dan cuenta

I Supasaporte seialaba como fecha de nacimiento el 1° de enero de 1883
pero su madre aseguraba que habia nacido un afio mas tarde.
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de su posicionamiento ideoldgico comprometido® en favor de la
justicia, la igualdad y la emancipacidn; se trata de articulos que en
reiteradas ocasiones mixturan aspectos sociales desde una mirada
critica con segmentos literarios.

Su obra ficcional, menos extensa, tiene la misma potencia y revela
a un intelectual autodidacta, hispanista, avido lector y, al mismo
tiempo, a un escritor convencido de que Argentina es la nacion
donde todos los hombres y mujeres de diversos credos y razas pue-
den convivir arménicamente. En este pais escribe sobre numerosas
tematicas y lo hace desde el humor, la ironia, pero también desde
la tristeza y la emocién. Con elocuencia polemiza o denuncia los
acontecimientos mas destacados de su tiempo.

Alberto Gerchunoff fue un hombre de caracter mordaz y critico, de
humor 4cido -rasgo muy judio, por cierto—; segin Manuel Galvez
declamaba en forma verborragica y escatoldgica. Ostentaba una
postura tan esperanzada que, muchas veces, lo hacia parecerse a
un nifio. Avido en todo, vehemente como si quisiera comerse el
mundo, lograr cada propésito, superarlo todo. Quizé el pasado
de sufrimiento y frustracién lo llevara a proponerse ser un
hombre culto, no dudé jamas en cultivar relaciones de amistad y
camaraderia en los circulos intelectuales. Su vida puede definirse
en términos de voracidad, escribia mucho, leia mucho, comia y
fumaba mucho, trasnochaba mucho y hablaba mucho, a tal punto

que nunca mas se mantuvo en silencio. (Kohan, 2019: 12)

2 Se utiliza la idea de compromiso -a pesar de su anacronismo y de
tratarse de un término muy marcado en relaciéon con el pensamiento
sartreano mas préoximo a mediados del siglo XX-, ya que es posible
emplearlo con sus cauciones para hablar del posicionamiento perma-
nente de Gerchunoff en torno a preocupaciones politicas, ideoldgicas
y sociales tanto nacionales como internacionales. El término “verbo-
rragia” no se utiliza en este trabajo en tanto concepto, sino como un
modo de referir a la vastedad de la produccién y tematicas que Alberto
Gerchunoff abordé a lo largo de su obra tanto literaria como periodistica.

232



En tal sentido, desde un particular discurso en el que pone en dia-
logo la ironia, un profundo conocimiento de su época histérica, de
los sucesos del mundo, de las problematicas sociales, de los debates
politicos y de la cultura en general, escribe sin cesar. Con locuaci-
dad y sin pausa, habla de cada tema punzante que se vive en Ar-
gentina y en el globo. Desde que adquiere la lengua castellana, no
se detiene, en una suerte de intento por decirlo todo. Solo ante la
represion del gobierno irigoyenista y los marcados sucesos antise-
mitas en la Semana Tragica® guarda silencio, como si el espanto lo
hubiese dejado mudo.

Escribe sin descanso hasta su muerte en 1950, por ello resulta nota-
ble su trayectoria intelectual que manifiesta un dialogo permanen-
te entre su produccién literaria y su obra periodistica, las que dan
cuenta de su posicionamiento social e ideoldgico, sus inquietudes
estéticas y literarias, y de su postura ironica y mordaz que se hace
palpable en las polémicas que sostiene con otros intelectuales, es-
critores y politicos.

El oficio de tejer y el deseo de escribir

Su nombre era Abraham ben Gershon Gerchunoff y habia naci-
do en una pequena aldea llamada Proskurof, en las cercanias de
Kamenetz Podolsk, capital de la regién de Podolia, en la Ucrania
zarista. A los siete anos llega con su familia a Argentina en uno de
los tantos barcos que traen esperanzados inmigrantes al pais. En el
nuevo suelo es rebautizado Alberto y con el nombre llegan también

3 A partir de la huelga obrera en diciembre de 1918, se desaté una vio-
lenta represién ordenada por el presidente Hipdlito Irigoyen y coman-
dada por el general Dellepiane. Se produjo en enero de 1919 y més de
setenta judios fueron perseguidos, golpeados, torturados en las comi-
sarias y en las calles a manos de la policia, el ejército y civiles armados
agrupados en la llamada “Liga Patridtica”.
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una nueva lengua —el castellano que ira progresivamente ganando
terreno a su idish? natal- y una cultura diferente en una sociedad
que adoptara como propia.

La familia experimenta traslados por diversos lugares, primero
Moisés Ville en Santa Fe, luego Colonia Rajil en Entre Rios y, final-
mente, se asienta en Buenos Aires.

Solo dos anos puede asistir a instituciones educativas formales, ya
que debe abandonar el colegio por la necesidad de trabajar; aun
asi, en estas condiciones, nunca deja de estudiar e intentar apren-
der de manera autodidacta, comprometida, casi irreverente.

Su primera escuela fue en la colonia judia de Entre Rios, junto a un
maestro francés:

En las zonas donde se asenté la comunidad judia, tales como
Rajil, no habia escuelas. El barén de Hirsch se ocupé de conseguir
docentes que hablaran castellano dado que consideraba esencial
el aprendizaje de la lengua en la formacién de los nifios para que
pudiesen ser ciudadanos argentinos con todas las letras. La Jewish
Colonization Association J. C. A envié maestros formados en Paris
para esta tarea, tal es el caso de Joseph Sabah quien organizé
escuelas en Entre Rios, recorrié las colonias y cens6 a todos los
nifios en edad escolar. La escuela de Colonia Clara estaba a diez
kilémetros de Rajil y los pequenos iban caminando. Alli comenzé
la educacién formal de Alberto Gerchunoff y su fascinacién por
aprender hebreo, castellano, judeoespanol o ladino que hablaba
el profesor Sabah, relatos biblicos mixturados con leyendas de

gauchos, gramatica, aritmética e historia judia. (Kohan, 2019: 11)

4 Lenguaperteneciente alas comunidadesjudias asquenazies de Europa
que mixtura la sintaxis del hebreo y el aleman.
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La segunda es el Colegio Nacional de Buenos Aires. Para el ingreso
pasa muchas horas estudiando tras una larga jornada laboral, hasta
que su madre apaga la vela y lo obliga a dormir. Comienza a cursar
pero no puede dejar de trabajar, lo que resulta agotador, ya que su jor-
nada laboral se extiende entre las seis y las diez de la manana, de alli al
colegio hasta las dieciséis, para regresar al taller hasta las veinte, cuan-
do por fin vuelve a su casa para estudiar. Trabaja toda su vida, primero
en las colonias agricolas de Entre Rios, luego en la capital donde es,
como lo llama Ménica Szurmuk, un nifio proletario (2018: 63).

Comienza en una panaderia amasando pan acimo para Pesaj® por
treinta centavos al dia, casi inmediatamente ingresa a un taller me-
canico para cepillar bronces en una pileta de cal que luego lava en
lejia, lo que provoca intensas quemaduras en sus manos. Posterior-
mente, entra a una cigarreria por quince pesos al mes mas el al-
muerzo en jornadas de doce horas. Hasta que llega un trabajo que
lo apasiona, el de pasamanero, alli hila, tifie y teje diestramente las
telas. Disefia sobre ellas historias que hila atin antes de convertirse
en periodista y escritor.

Su infancia, como la de muchos hijos de la clase obrera, esta atravesa-
da por situaciones de vida muy dificiles, él y su familia viven en piezas
de conventillos entre el hacinamiento y la escasa higiene; y muchos
ninos, como Alberto Gerchunoff, son explotados bajo el nombre de
“aprendices” en jornadas interminables de trabajo y en condiciones
permanentes de inseguridad. En su “Autobiografia”, escrita en Paris
en 1914 y publicada postumamente en noviembre de 1950, afirma:

Consegui ser, en suma, un discreto obrero [...]. De noche, estudiaba.
Un amigo me ensenaba gramatica, historia, ciencias. Un compariero
del taller, asturiano magro y decidor, me inici6 en la lectura de Don

Quijote, que desde entonces amo con amor exclusivo y profundo.

5 Festividad judia que conmemora la liberacién del pueblo de la esclavi-
tud en Egipto. Pesaj puede traducirse como pasaje.
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Mis aspiraciones ya no eran de simple obrero. Sofiaba con
Metodizar® mis estudios, dar examen en el Colegio Nacional,
acariciaba la gloria del doctorado posible. Terminaba la jornada en
la fabrica y empezaba con los libros, mezclando a los aridos textos
las lecturas codiciadas, mi Quijote, Las mil y una noches, las novelas
de Hugo. (2015: 16)

Avido lector, entusiasta aprendiz, inquieto por conocer el mundo
y la cultura, Gerchunoff frecuenta bibliotecas y devora libros con
inagotable pasion y ansias de saber. Asiduo concurrente a la Biblio-
teca Nacional y a la del Centro Socialista, a conferencias publicas,
empieza a vincularse con escritores y periodistas y a entablar rela-
ciones con la bohemia portena.

A los trece anos, en el Centro Socialista, conoce a Roberto J. Payrd,
quien lo sorprende con su energia y su conversaciéon. Al salir, el
escritor lleva consigo a la redaccién del diario La Nacién y, desde
entonces, son inseparables. Payr6 se convierte en una especie de
padre literario, guia y puerta de acceso a diversos contactos del
mundo de la cultura y la intelectualidad de la época.

Trabajo periodistico y devenir literario

Es adolescente cuando publica sus primeros articulos periodisticos,
donde representa la vida en el campo entrerriano, en el marco de la
reflexion sobre la esencia de lo argentino, a partir del auge del na-
cionalismo que implicaban los cien afnos de la Revolucién de Mayo.
Con esa vision esencialista del sistema literario nacional en el perio-
do de constitucion del Estado-Naciodn, surge su produccién periodis-
tica, primero, y luego la obra literaria, casi como una consecuencia.

6 Con mayuscula en el original.
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Se trata de una narrativa donde el inmigrante esta representado no
como aquel que busca riquezas o provecho —similar a Genaro de
En la sangre de Eugenio Cambaceres—, sino como el que anhela ser
libre, trabajar la tierra, ser aceptado como igual. Esos relatos, reco-
gidas anos mas tarde en Los gauchos judios (1910), ponen en contacto
los origenes y el destino, son la representacién de una necesidad
de desarrollarse como pueblo, como paisanos en una nueva “tierra
prometida”, en una patria sin persecuciones. Perla Sneh considera
que Los gauchos... oficia de via de acceso de la comunidad judia a
una sociedad no siempre hospitalaria” (2007: 11). Asi se puede ob-
servar en el relato “El médico milagroso”, donde se muestra una
armoniosa integracion de razas. Inspirado en un referente real, el
Doctor Yarcho es representado en el texto de Gerchunoff como un
viejo médico judio que disfruta de un jerez —obsequio de un cura
de Concordia- con el que convida a un paciente siguiendo todos los
ritos judios para bendecir la bebida. En esa ceremonia y en toda la
escena se hace evidente y palpable la fluida relacién entre el paisa-
je, los criollos e inmigrantes:

—Déjese de bromas, doctor. Es una lastima que no se vaya a Buenos
Aires. Por lo menos, vayase a Parana. Al afio lo hacen diputado.

— ;De veras? [...] Pensaba ir la semana préxima a la ciudad, pero
con esa noticia no me animo. [...] En Buenos Aires y en Parana
los hombres sufren, se fatigan, se desesperan, padecen dolores
que se inventan [...]. Aqui, en las mafanas, con mi libro en las
rodillas, bajo el paraiso en que se posa la calandria (yo me tuteo
con las calandrias), paso horas, si los enfermos lo permiten, que no
conocen los profesores de la capital. ;No le entretienen las abejas?
(Gerchunoff, 2009: 111)

Esa mixtura y armonia entre razas es antinémica a algunas reflexio-
nes previas de Gerchunoff en la prensa nacional, tal como puede
leerse en su articulo “Los judios”, publicado en el diario La Nacién
el 2 de mayo de 1906. Alli manifiesta una clara preocupacién ante la
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persecucion y la discriminacién del pueblo judio, en la que puede
advertirse una profunda ambicion de asimilacion cultural y racial:

sPor qué? Se odia al judio [...] ;Existird alguna condicién de
superioridad en esta raza, alguna fuerza oculta y eximia que atrae
el odio de los siglos y de las demas razas, sobre ese pobre montén de
carne sufriente hundida en la noche del ghetto, cantando la historia
de Job, su simbolo? A ciertas preguntas el cielo permanece sordo,
dice un refran aldeano. En estos tiempos, llamados luminosos por
la oratoria liberal, se canta 4 la fraternidad, 4 la concordia de los
hombres, al amor que siembra en su ruta el progreso... (Gerchunoff,

La Nacién, 2 de mayo de 1906)

La cita precedente permite desmenuzar una serie de posicionamien-
tos de Alberto Gerchunoff ante la discriminacion y la xenofobia. El
texto versa sobre una Europa hostil e implacable para el pueblo he-
breo, en contraposicién a una Argentina que invita a la libertad, a
la paz y la concordia entre diferentes razas, credos y lenguas. Pro-
blemética que retomara una y otra vez en su escritura periodistica.

Enestesentido,Leonardo Senkmanrevisalainsercionde Gerchunoff
en la intelectualidad argentina del 900, a partir de lo que identifica
como una produccién que pone en didlogo lo americano y lo euro-
peo, dando lugar a lo que denomina una interculturalidad?.

Si bien es reconocido por Los gauchos judios, esta obra es solo una
porcién pequena de su vasta produccién literaria? y periodistica.
Colabora, crea, publica y dirige importantes diarios y revistas.

7 Se harespetado la grafia del original.

8 Senkman considera que la primera etapa de la escritura de Gerchunoff
es criollista con una notable influencia del hispanismo a partir, funda-
mentalmente, de la lectura de la obra de Cervantes.

9 El periodo que transcurre entre 1920 y 1927 es el de su mas prolifica
accioén como escritor, publica La jofaina maravillosa: agenda cervantina
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Desde 1901, escribe para EI Heraldo, El siglo y redacta notas cultura-
les para el periddico Sarmiento. En 1903 comienza a dirigir EI Censor
de Rosario, labor que desempenia por un breve periodo pues, como
asegura en un testimonio que recoge Ricardo Feierstein:

No conocia el manejo de un diario y el trabajo me costd
familiarizarme con la técnica elemental. El Censor era un diario
de oposicién y mis articulos, violentos como los de todo debutante,
promovieron en aquella ciudad tal cual pequefio escandalo, lo
suficiente para matricularme entre los hombres de prensa. El
periddico se clausuré y volvi a Buenos Aires, armado ya de cierta

preparacion profesional. (2013: 102)

En 1905 escribe para EIl Argentino de Chascomus, diario en el que
publica a propésito de la muerte de Miguel Cané, —acérrimo pro-
motor de la “Ley de Residencia”, un articulo titulado “Al fin solos”,
alli critica al defensor de la expulsion de los inmigrantes del terri-
torio nacional.

Por la misma época colabora con El Pais, La Razon, y en 1908, Roberto
J. Payré lo lleva a La Nacién, diario en el que trabaja hasta el final de
sus dias, con dos muy breves periodos de interrupcion: los siete me-
ses en que vive en Tucuman y dirige El Mundo, sumado a algunas
cortas estancias como corresponsal en el extranjero.

(1922) —reeditada un afio mas tarde y en 1938, La asamblea de la buhar-
dilla (1925), Historias de proezas y de amor, El hombre que hablé en la Sor-
bona y Pequerias prosas (1926), Enrique Heine: el poeta de nuestra intimidad
(1927). Posteriormente apareceran Los amores de Baruj Spinoza (1932),
El hombre importante (1934), se reedita por primera vez, una versién
ampliada de Los gauchos judios (1936), La clinica del doctor Mefistéfeles:
moderna milagreria en diez jornadas (1937), Retorno a Don Quijote (1950).
Otros titulos importantes de mencionar son Nuestro Serior Don Quijote
(1913), Cuentos de ayer (1919), Entre Rios, mi pais (1950), El Pino y La Palmera
(1952) y la ya citada Autobiografia (1914).
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En noviembre de 1928 deja Tucuman y regresa a La Nacion:

[...] diario que fue central para su desarrollointelectual de periodista
y escritor, pero también para su transcurrir cultural y politico.
Ademas, claro estd, de los viajes y relaciones notables que logré con
su tarea de corresponsal por el mundo. En ese lugar encontraria un
nuevo gran amigo, Manuel Mujica Lainez, “Manucho”, quien entré
a trabajar al diario en 1932 y que lo recordara con voz de campana,
casi rabinica, practicamente un cocinero de las palabras®. Se
hicieron inseparables tanto que los llamaron “el matrimonio de La
Nacién”. (Kohan, 2019: 18)

También participa en la publicacion socialista La vanguardia y cofun-
dala revista Ideas en 1903. Publica en El orden, es redactor de Monitor
de la Educacién Comiin, colabora con La Masiana, Nosotros, La Nota,
Repertorio Americano, Vida nuestra (revista que surge en medio de la
shoah y frente a la indiferencia del gobierno nacional).

En 1914 aparece en Juventud “La visita”, un relato que habia sido
incluido en 1910 en Los gauchos judios:

La estancia de don Estanislao Benitez quedaba cerca de Rajil. Méas
alla del potrero, hacia la estaciéon Las Moscas, su campo se extendia
surcado de arroyos y manchado de cardales. En el punto més alto,
la rala arboleda sombreaba un espacio en cuyo centro elevabase el
caserdn solariego del viejo criollo, de los més viejos del pago, amigo
de Urquiza y compadre ‘fio Crispin (1). [en el original se lee en nota
al pie: (1) El célebre caudillo de Villaguay, don Crispin Velazquez.]
Era don Estanislao una de las figuras mas tipicas de la colonia.
Leyendas heroicas celebraban su arrojo, y si su lanza fué de las mas
bravas en los entreveros sangrientos de antafio, en su ancianidad

gloriosa continuaba siendo el més temerario en los rodeos y en

10 Informacién que puede leerse en: Mujica Lainez, Manuel (febrero de
1955): “Saludo a Alberto Gerchunoft”, Atldntida, afio 379, N° 1056: 45.
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las domas. Como don Remigio Calamaco, el boyero ilustre de
Rajil, don Estanislao era noble, valiente y analfabeto. Dos grandes
recuerdos enorgullecian su fuerte vejez de encina. En las tertulias
de fogdn, bajo el alero donde departia en familia con los hijos,
referia siempre su vida de soldado de Urquiza... (1914-1915: 30)

En la reedicion de ese relato, asi como en su extensa labor perio-
distica, se evidencia una evocacién a los gauchos heroicos de las
colonias y al pasado de lucha junto a caudillos entrerrianos.

Asimismo, una y otra vez, muestra su irrevocable postura ideologi-
ca frente a la injusticia y la discriminacién, promulgando la defensa
de los derechos y la emancipacion”. Asi puede leerse en “El cosmo-
politismo argentino”, en Atldntida:

Alguien ha dicho que la municipalidad debera hacerse cargo
del proyectado monumento al gaucho, en virtud de esta razon
fundamental: el gaucho representa a la raza Argentina. Los que
hacen esta propaganda e insisten en la creencia de que somos
una raza, no son, desde luego, muy entendidos en etnografia.
Dicen eso porque les parece patridtico recurrir al empleo de una
palabra que sélo tendria algtin sentido real en ciertos rincones
del Africa, donde las lineas raciales se han mantenido con pureza,
desde el cuadrumano ancestral hasta el reyezuelo que reproduce
todavia, en su frente aplastada, los rasgos del abuelo selvéatico. Los
propagandistas de lo que se llaman “laraza argentina” no reparan en
esta clase de objeciones, cuyo caracter se les ocurriria blasfematorio
o algo peor, si se quiere; se les ocurriria argumento de “gringos”.
Pero es el caso que los gringos no son tan extranos a la historia del
pais y los encontramos en todos los actos de los cuales emanan la
formacién de la reptiblica o sea la definicién nacional de familia

argentina. El gaucho que se desea honrar y fijar su imagen en piedra

11 Se ha abordado esta temética en nuestro libro Alberto Gerchunoff: perio-
dista, critico y pensador (2019).
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y bronce, para ensefianza y veneracion de las gentes venideras, fue,
en efecto, el factor popular de nuestra independencia y carne de
las luchas ulteriores para establecer y organizar la nacionalidad.
Los hombres de Giliemes seran evocados en la metrépoli por la
figura del primitivo argentino, y evocara también a los soldados
de Urquiza, a los guerrilleros de la montonera y a los caciques de
las revoluciones electorales. Pero se habla de la raza argentina, del

tronco inicial de la sociedad del pais. (1920: s/d)

Con ironia y vehemencia, Gerchunoff cuestiona la falta de conoci-
miento de quienes pretenden honrar la pureza racial ignorando la
estirpe integrada por el crisol que dio origen y cimiento a la confor-
macién nacional. Del mismo modo, considera significativa la indi-
ferencia ante “el gringo” que se relega como extrano a la historia del
pais y quien, sin embargo, forma parte de la estructura social en los
primerosanosde constitucion del Estado-Nacién. Elarticulo conclu-
ye con una mirada situada en la antinomia salvajismo/civilizacidn,
contraponiendo a los gauchos matreros y peleadores con los traba-
jadores extranjeros. Ante esto, se pregunta si hay que optar entre
ese personaje originario y los pueblos fusionados en razas diversas
y plurales. Una serie de individuos de la historia nacional pueblan
los ultimos parrafos del articulo cuando posiciona dicotomica-
mente a Mitre, Sarmiento, Roca frente a los bandidos del Montiel,
Lopez Jordan y las montoneras gauchas:

[...] el gaucho, destituido de los gobiernos, expulsado de sus
dominios perturbadores, se lanza a los caminos del pais para
impedir su progreso. Resucita con Juan Moreira, que pelea con la
partida, mata al italiano que trabaja en su predio, se revuelve contra
las reglas de la sociedad organizada. Poco a poco lo va desalojando
el alambrado y el trabajador extranjero, y a la Argentina
originaria, despoblada, confusa y pobre, sucede la Argentina de
las razas mezcladas, de los pueblos fusionados, la Argentina del
cosmopolitismo, ese cosmopolitismo que ha hecho de los Estados

Unidos la nacién méas poderosa y mas adelantada del mundo.
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sPor cualdebemos optar? ;Debemos expulsar “la extranjeria salvaje”
yretornar alostiempos de Lopez Jordan, alas chozas del Bandido del
Montiel y al comunismo barbaro del gaucho holgazan y ladrén de
vacas? ;Debemos perseverar en la Argentina cosmopolita de Mitre,
de Sarmiento, de Roca; debemos europeizar el pais llaméandolo de
trabajadores ttiles, de poblacién numerosa, y convertirlo en un
instrumento de civilizacién en beneficio del mundo? He aqui una
cuestion planteada que los evocadores y consagradores del gaucho
deberian esclarecer, a fin de que los hombres civilizados sepan si
son o no argentinos con algtin derecho. (1920: s/d)

Insercion en el sistema literario

Gerchunoff mantiene relaciones con un gran nimero de escritores
e intelectuales —ademas del ya mencionado Roberto J. Payré-; es
amigo de Leopoldo Lugones, con quien comparte el gusto por la
estética literaria del modernismo, aunque mas tarde se distancian
por posturas ideolédgicas de las que nunca habla.

En este sentido, Ménica Bernabé ubica a Gerchunoff entre un no-
table grupo de escritores que, bajo el influjo de Rubén Dario y del
Modernismo, hacen sus primeros recorridos en la bohemia porte-
na (2006: 155). En el marco de esa bohemia surge su primer libro,
Los gauchos judios. Al publicarlo, tenia veintisiete anos y solo la mi-
tad de su vida habia hablado castellano:

Pensemos que escribia en una lengua elegida por él, no en la
materna ni en otras adquiridas, y que su castellano de aqui o de
su tiempo, venia de su reconocida tradicion cervantina (quizas con
algo de influencia del ladino de los sefaradies). (Kohan, 2019: 20)
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Cuando el primer centenario de la Revolucion de Mayo trae consi-
go una euforia celebratoria que contagia a la intelectualidad de la
época, Leopoldo Lugones le propone publicar un libro en homena-
je a ese elogioso acontecimiento patrio. Asi devienen en Los gauchos
judios las estampas publicadas en diferentes momentos en el diario
La Nacién. Es una época en que se promueve una Argentina que
recibe a todos los hombres y mujeres del mundo que quisieran ha-
bitarla y labrar sus tierras, a partir del proyecto de constitucién de
un Estado-Nacién que ve con beneplacito al “crisol de razas”. David
Vinas asegura que al revisar lo que se escribi6 a propésito de la con-
memoracioén del primer centenario de la Revolucion:

[...] se tiene la sensacidn de asistir a una melancélica puja para ver
quién ensalza mayores realizaciones en el presente, quién pronostica
mejores esplendores futuros, o bien quién es capaz de escudrinar el
pasado descubriendo més importantes aciertos. (2005: 76)

En este marco de esperanza y unificacion, se publica el libro de
Gerchunoff, con un titulo que, en si mismo, es un oximoron: gauchos
y judios, términos que constituyen una antinomia pero que, al mis-
mo tiempo, aparecen como un modo de equiparar la tradicién crio-
lla con la inmigracion. Los gauchos judios es un conjunto de relatos

4

que manifiestan —al decir de Martiniano Leguizamén- “... un alto
sentimiento de gratitud y amor hacia la tierra generosa que entrega
al colono sus frutos de oro [...] crisol de amor que estd modelan-
do el tipo nuevo, varonil y hermoso del gaucho judio...” (1975: 12-13).
Desde la perspectiva de ese anhelo de integracién y de ese modelo
de pais libre, es posible reflexionar sobre el lugar que entonces ocu-
pa este inmigrante judeo-argentino en el sistema literario nacional.
Resulta imprescindible sefalar que, en el mismo afo, Lugones es-
cribe la “Oda a los ganados y las mieses” y Rubén Dario el “Canto a
la Argentina”; el puente que se traza entre ambos poemas es inelu-
dible, en tanto hablan de Argentina como la tierra prometida, de la

misma manera que lo hace el narrador de Los gauchos judios.
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El mitico poeta del Centenario” escribe: “... Alcemos cantos en loor
del trigo / que la pampeana inmensidad desborda [...] Suave corre
la vida en las cordiales / Tierras del pan, como una lenta sombra”
(Lugones, 1910: 39-42). A partir de una escritura cargada de adjetiva-
cion, exalta los beneficios que otorgan a los hombres y mujeres, los
animales y los frutos de la siembra y concluye el extenso poema con
un canto laudatorio a la tierra y a la patria: “jFeliz quien como yo ha
bebido patria / En la miel de su selva y de su roca!” (1910: 105-110).

La misma gratitud beatificadora a la patria generosa es la que se
advierte en la narrativa de Gerchunoff, cuando afirma: “Es gene-
roso el pabellon que ampara los antiguos dolores de la raza y cura
las heridas como venda dispuesta por manos maternales” (1910: 4).
Los inmigrantes judios, perseguidos y discriminados, vuelven a
cultivar la tierra y pastorear el ganado y logran una suerte de re-
torno a los origenes ante la posibilidad de vivir del trabajo de sus
manos, se trata de hombres y mujeres que consiguen coexistir en
pazy libertad en una tierra nueva.

Entretanto, el poeta nicaragiiense Rubén Dario también honra a
la Argentina con sus versos: “Oid el grito que va por la floresta [...]
/ jArgentina, regién de la aurora! / {Oh, tierra abierta al sediento...”
(Dario, 1910: 1). De manera similar, Alberto Gerchunoff comienza
Los gauchos judios celebrando a la patria y su bandera, al suelo gene-
roso que bendice a la raza perseguida e invita a entonar casi como
un rezo, el “Himno Nacional Argentino™

sRecordais cuando tendiais, alla en Rusia, las mesas rituales para
glorificar la Pascua? Pascua magna es ésta.

Abandonad vuestros arados y tended vuestras mesas. Cubridlas de
blancos manteles, sacrificad los corderos mas albos y poned el vino

y la sal en augurio propicio. Es generoso el pabellén que ampara los

12 Se puede ampliar este calificativo a partir del texto de Noé Jitrik,
Leopoldo Lugones. Mito Nacional (1960).
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antiguos dolores de larazay curalas heridas como venda dispuesta
por manos maternales.

Judios errantes, desgarrados por viejas torturas, cautivos redimidos,
arrodillémonos, y bajo sus pliegues enormes, junto con los coros
enjoyados deluz, digamos el cantico delos canticos, que comienza asi:
0Oid, mortales...

Buenos Aires, afio del primer centenario argentino. (1910: 4)

En los textos de Dario y Gerchunoff resuena el “oid” como una cele-
bracién, sin dudas el “Himno Nacional Argentino” es, para ambos
escritores, un canto de esperanza. El inmigrante judio —nacionali-
zado argentino- lo compara con los himnos biblicos: “el cantico de
los canticos” (1919: 4). Por su parte, el padre del Modernismo recu-
pera el mismo grito para loar la tierra, el agua, el aire, la flora y la
fauna, al tiempo que destaca la convivencia de lenguas y de razas:

[...] de obra y de pensamiento

que arde en las poliglotas muchedumbres;

sobre el construir, sobre el bregar, sobre el sonar,
sobre la blanca sierra,

sobre la extensa tierra,

sobre la vasta mar.

jArgentina, region de la auroral

iOh, tierra abierta al sediento

de libertad y de vida...!

(Dario, 1910: 1).

En claro didlogo con sus contemporaneos, Gerchunoff presen-
ta una historia que narra la vida de inmigrantes rusos capaces de
adoptar las costumbres criollas, arquetipo teltrico recuperado por
una literatura asociada a un proyecto nacional. Dicho proyecto se
hace evidente en muchos escritores de la época, como los mencio-
nados Leopoldo Lugones, Martiniano Leguizamén y Rubén Dario,
pero también en Fray Mocho, Ricardo Rojas y Manuel Galvez,
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entre muchos otros autores que, a partir de una marcada ideologia
nacionalizadora, responden en sus producciones a los propdsitos
que desde la clase dirigente se extienden al resto del cuerpo social®.

Inmerso en ese clima de época, Alberto Gerchunoff se va convir-
tiendo del nifo inmigrante que no conoce el castellano, al escritor
que no ceja en su obra periodistica y literaria hasta el final de su
vida. Es un autor de profundas convicciones ideoldgicas que, con
excepcioén de la Semana Tragica, nunca mas se queda callado ante
las injusticias tanto desde el llamado a la reflexién como a través de
la polémica y la ironia.

Verborragico en su obra periodistica, apasionado en la produccién
literaria, escribe una y otra vez sobre su vida y su historia familiar
que lo hermana con la de muchos inmigrantes, pero también se
compromete con problemas sociales y acontecimientos politicos,
debate y polemiza con sus adversarios en el plano ideolégico y con
los escritores contemporaneos, ironiza con algunas decisiones de
los gobiernos y se levanta decidido frente a las injusticias, las perse-
cuciones o la discriminacién.

13 En este punto, resulta necesario recuperar la nocién de “nativismo” en
tanto movimiento fomentado por los sectores dirigentes de la época. Se
trata de una tradicion cultural que Eduardo Romano define como “Una
poética que en sus rasgos mas generales, parte del grupo roméantico
rioplatense, pero ya en nuestro siglo [refiere al XX] se pliega progresiva-
mente a los disefnos politicos-culturales del nacionalismo conservador”
[la aclaracién es de quien suscribe] (1991: 11). Movimiento cuyos rasgos,
Alfredo Rubione define de la siguiente manera “nativismo” es, por un
lado, unalinea de la literatura argentina caracterizada por el ocultamien-
to estetizante de un conflicto social que esta en la base de la literatura
gauchesca y, por otro, un conjunto de obras cuyo rasgo general parecie-
ra ser la estilizacién de los procedimientos de un género, adecuandolos
para tal propdsito, en muchas ocasiones, a los imperativos estéticos de
autores de la linea culta como la de Rafael Obligado” (2014: 93).
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Con avidez y vehemencia entreteje su escritura literaria y periodis-
tica en cada una de las elecciones que toma a lo largo de su labor
intelectual, con el agradecimiento permanente a la Argentina hos-
pitalaria que le permite ser un hombre culto, un escritor reconoci-
do y un corresponsal en el extranjero que regresa a su tierra natal,
no ya como el nifio hambriento y perseguido sino como un adulto
capaz de ver con otros 0jos y otro espiritu el origen y el destino.
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Profesionalizacion y nuevos
consumos finiseculares



La Carcajada: hojas irreverentes
en la Coérdoba finisecular

Andrea Bocco
Universidad Nacional de Cérdoba

A lo largo del tiempo, las reubicaciones de Cérdoba en los disefos
territoriales la fueron posicionando como lugar de interconexién
comercial y cultural, como espacio liminar en la pertenencia al
Tucuman colonial, como frontera sur, como centro en el mapa ac-
tual. De este modo, podemos advertir una complejidad en su con-
formacién geocultural que la postula —contradictoriamente— como
region de transito, de frontera, de aislamiento, de distribucion, de
recepcion. En este punto, emerge siempre tensionada entre tradi-
ciones y adscripciones culturales diversas y contrapuestas.

Desde la década de 1870, esta Cérdoba compleja inicié un proceso
de modernizacién lento y, en algunos aspectos, desfasado del vivi-
do por las otras dos ciudades prominentes del pais: Buenos Aires
y Rosario. La reconfiguracién en el trazado de la ciudad es una
cuestion observable en esta marcha. Desde su fundacién y hasta
1880, aquella se habia adecuado a la topografia del pozo en el que
Coérdoba esta sumida; este diseno comenz a romperse recién a par-
tir de la llegada del ferrocarril (hecho que se produce, justamente,
en la década del 70).

La presidencia de Sarmiento la tuvo en el foco de los espacios a
dotar de progreso. Asi, en 1869 se fundo la Academia Nacional de
Ciencias de Cérdoba y durante 1871 se inaugurd la Exposicién de ar-
tes y productos argentinos y el Observatorio Astronémico. La llega-
da de cientificos extranjeros, con presencia en ambas instituciones,
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se superpuso al ya definido estatus intelectual de la ciudad vincu-
lado a la tradicién universitaria de varios siglos y le imprimi6é un
componente progresista, ausente en los claustros.

En este contexto, hace su aparicién un semanario dominical de
caracter politico y humoristico que tendra una larga duracién en
esta ciudad: La Carcajada. Su primer ntimero sale el domingo 19 de
marzo de 1871, se publica regularmente hasta 1899 y de manera més
intermitente hasta 1905, afo en el que cesa. Cabe aclarar que no
recibia aportes gubernativos y que su sostén econémico provenia
de la suscripcidn y de las ganancias que reportaban los trabajos de
la imprenta, de la que era duerio su editor responsable. Nos referi-
mos a Armengol Tecera, un experimentado hombre de la prensa
local. Segtin el dato aportado por Efrain Bischoff (1993), siendo un
adolescente Tecera ingresé al mundo de la prensa en EI Eco Libre
de la Juventud, que lo terminé colocando (una treta de los propieta-
rios) como editor responsable para evitar el castigo judicial sobre el
propio 6rgano de prensa. Esta anécdota de alguna manera define
gran parte de su trayectoria, atravesada por diversos episodios de
censura, denuncias, amenazas, ataques sobre su imprenta y hasta
sobre su propio cuerpo. Sus adscripciones politicas, en general, es-
tuvieron en el lugar de la oposicion.

Son pocos los datos biograficos que se disponen sobre este perso-
naje histdrico que estuvo a cargo del periddico decimondnico mas
longevo de la ciudad de Cérdoba. Lo que podemos afirmar es que
detentaba una clara postura laica y anticlerical y que estaba vincula-
do ala masoneria. Fue secretario de la Sociedad “Union y Progreso”
y miembro de la Logia “Piedad y Unién”. Fue ademéas uno de los
promotores de la Sociedad Tipografica de Cérdoba en 1871, y llegd
a ser su vicepresidente desde 1878. En 1885, fund¢ el club politico
“San Martin”, que adherira a la candidatura presidencial de Dardo
Rocha. Durante la década del 8o, aparece como director del dia-
rio La Conciencia Publica (1884-1901), de caracter politico-noticioso.
A raiz de un conflicto suscitado por un articulo aparecido en él,
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los ofendidos ingresan lanoche del 28 de enero de 1885 alaimprenta
donde se publicaban ambos periédicos de Tecera y la dafian de for-
ma tal que se deben suspender todos los trabajos de edicién. Tam-
bién en 1898 aparecio su El Ordculo. Critico-satirico, politico y literario.
Finalmente, senalamos que este hombre de la escena periodistica
cordobesa publico, en 1903, Daguerrotipos politicos-sociales: hdbitos,
vicios y costumbres. Reminiscencias; se trata de una reuniéon breve
de textos que recuperan la matriz caracteristica de escritura de La
Carcajada: costumbrista y satirica’.

En estas paginas, nos detendremos a reflexionar sobre la ubicacion
del semanario de Tecera en la cultura local, sus caracteristicas par-
ticulares en momentos de modernizacién de la prensa y la posiciéon
que consideramos ostenta al ser pensado en un contexto nacional.
Para ello, nos centraremos, fundamentalmente, en las décadas de
1870 y 1880.

Las condiciones de la prensa cordobesa
a finales del siglo XIX

El panorama de la prensa cordobesa durante las tiltimas tres déca-
das del siglo XIX marca, por una parte, una gran profusién de pu-
blicaciones —en su mayoria de corta vida— no solo en la capital sino
también en el interior® Por otra parte, lainstalacion del diarismoy su
aporte hacia la profesionalizacién no sera tal sino hasta la aparicion

1 Hemos reconstruido la trayectoria de Armengol Tecera a partir de los
datos aportados por Bischoff (1980 y 1993), Cucchi (2012 y 2014), Grenén
(1968) y San Clemente (2005).

2 El Padre Grenén (1968) aporta que en este lapso de tiempo se publica-
ron periddicos en Villa Rosario (sic) (dos), Rio Cuarto (catorce), Villa
Maria (cinco), San Francisco (dos), y registra la existencia de por lo
menos uno en Cruz del Eje, Villa Dolores, Rio Segundo, Soto, Villa
Nueva, Bell Ville, Marcos Juérez y Villa Concepcién.
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de los diarios Los principios en 1894 y La Voz del Interior en 1904. Los
que existen con anterioridad se aferraban atin a la matriz de pren-
sa politica. De hecho, y tal como sefiala Paulina Brunetti, el nuevo
periodismo informativo que surge a finales del siglo XIX no deja
de convivir en Cérdoba con el antiguo, de corte politico-partidario
(2006: 59). Recién en los inicios de la década de 1920 el proceso de
transformacion de la prensa se va a consolidar y veremos a los dos
diarios nombrados, por ejemplo, obtener ganancias (Brunetti, 2020).
Es decir que La Carcajada se mueve en una escena local en que el
periodismo tiene pocos atisbos de modernizacion.

Dentro de esa multitud, en muchos casos efimera, de hojas periédi-
cas aparece un nutrido grupo de tono humoristico que desde sus pa-
ginas acicatea a figuras politicas y lanza admoniciones a la sociedad
sobre algunas de las que considera malas costumbres. Irreverentes
y atrevidos, salen a la luz La Matraca® (1856-1869), Cascabel (1871), La
Geringa (1876), El Tdbano (1876), El Jaspe (1874; 1877-1878), La Lechuza
(1878), El Hudscar (1878-1879), Moro Tarfe (1879), El Salamanquito
(1881), La Avispa (1885), Don Juan sin miedo (1886), El Negro Sinforoso
(1889), La Picota (1890-1901), La Chispa (1890), EI Ldtigo (1891). Dentro
de este grupo se destaca La Carcajada con su trayectoria de treinta
y cuatro anos.

En este punto, una diferenciacién que podemos hacer en relacion
con las condiciones de produccién de la ciudad de Buenos Aires
(més alla de la ausencia en Cérdoba de diarios informativos como
La Prensa o La Nacidn) es que, si bien vemos aparecer en la capital
provincial periddicos ilustrados, de caricaturas, estos no alcanzan a
sostenerse mas alla del segundo afio; tal es el caso de los ya mencio-
nados EI Jaspe. Periédico de caricaturas, El Hudscar. Periédico satirico,
burlesco y de caricaturas, Moro Tarfer, Don Juan sin miedo y EI Ldtigo.

3 Se trata de un suplemento satirico que se distribuye en forma gratuita
junto al diario El Imparcial (1855-1869) en el que, seglin registra Bischoff
(1993), habria iniciado su proyecto escriturario Armengol Tecera.
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La excepcidn la constituira La Picota que lograra sobrevivir una dé-
cada. Presuponemos que este largo aliento fue posible gracias al
hecho de ser un érgano de prensa de la Unién Civica Radical, lo
que le garantizé apoyo financiero. En el caso de La Carcajada, in-
cluira por primera vez caricaturas en su N° 118 del 15 de junio de
1873. Es llamativo que en la tercera pagina del mismo nimero se
publique, simultineamente, un aviso que ofrece los servicios de
un “dibujador” a “arquitectos, albaiiiles, carpinteros, marmoleros,
etc.” ;Habria sido esta caricatura la paga del dibujante desconocido
por el aviso de sus servicios? Las paginas ilustradas se repondran
en 1874 y no seran sostenidas en los anos posteriores.

La caricatura en Cordoba: ese oscuro
objeto de deseo

La aparicién de EI Mosquito (1863-1893) en Buenos Aires significé un
aporte en el proceso de modernizacion de la prensa en Argentina,
si tenemos en cuenta las estrategias “comerciales” que desplegd
para sostener una empresa costosa y solventarse por fuera de los
subsidios gubernativos. Ademas, tal como sefnala Claudia Roman
(2017), se ubica como el primer periédico de caricaturas de exten-
sa trayectoria con cobertura nacional y regional que fija, de alguna
manera, imégenes e identidades de personajes relevantes y secun-
darios de la escena publica. Es un nticleo focal de la prensa satirica
decimonodnica, cuyo rasgo sobresaliente es la articulacién entre lo
verbal y la imagen impresa desde la burla, para operar sobre la rea-
lidad en forma eficaz e inmediata (Roman, 2010).

Si partimos de esta conceptualizacién, La Carcajada no encuadra
en esta categoria o bien puede ser pensada, de alguna forma, como
un hibrido. Sostiene desde sus paginas muchos de los rasgos de la
prensa satirica en relacién tanto con la satira como forma discursiva
del humor, como con las caracteristicas de los periddicos satiricos:
construye un espacio de representacion del periodismo “serio”, un
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relato alternativo de la “noticia”, y crea (en este caso con palabras)
la imagen de personajes ptblicos incluyendo la de los periddicos,
operando ademaés desde la intertextualidad con ellos. Sin embargo,
la imagen impresa, la caricatura que aparecid entre sus paginas no
fue persistente; mas bien se traté de una acotada experiencia.

En el &mbito cordobés, la corta vida de las publicaciones ilustradas
se torna una consecuencia de condiciones econémicas desfavora-
bles para el sostén de las empresas periodisticas que volvian dificil
solventar, entre otros, los costos de la impresiéon y de un ilustrador.
Ademas, no se contaba con las condiciones técnicas necesarias ni
con recursos humanos, en apariencia, lo suficientemente capacita-
dos. Al respecto, en 1872 se va a asentar el primer taller litografico
cuyo propietario es el genovés Carlo Ippolito Armanino Odone,
quien llega a la ciudad proveniente de Rosario. De alli saldra la pri-
mera litografia que La Carcajada publica en 1873. Pero sera recién a
partir del nimero del 5 de abril de 1874 que el periédico incorporara
una pagina de caricaturas en cada entrega, que se mantendra solo
alo largo de ese ano. En esta ilustracién, desaparece la referencia al
taller de Armanino y no se explicita quién es el caricaturista.

Es interesante lo que manifiesta en el articulo titulado “La Carica-
tura en Coérdoba”. Por una parte, da por sentado que la tradicion
humoristica nacional se funda en esta ciudad, en la que abundan
los poetas; pero cuando se trata de llevar al dibujo satirico esas ha-
bilidades, aparece la falla:

[...] no manejan bien el lapiz ni el puzon [sic] y en llevandolos 4 la
piedra del litdgrafo son hombres al agua: dan fiascos; y en vez de
caricaturas hacen mamarrachos.

Hé aqui por que la caricatura en grabado esta tan atrasada en Cérdoba
[...] Las caricaturas que se han hecho aqui son peores que aquella
del pintor portugués que después de haber pintado un Cristo y
un chancho, para que el publico no se chasqueara, tuvo que poner

debajo de cada cuadro ‘este es Cristo’ — ‘este es chancho’.
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Acani con ese requisito se reconocerian facilmente los personajes, y
sobre todo si se trata de adivinar los que saca el Jaspe algunas veces.
La Carcajada no puede decir menos; y asi en cuanto a los de la
caricatura anterior debemos confesar a nuestros lectores que la
dimos por no ser posible retirarla 4 causa de la hora avanzada.
Felizmente, la de hoy creemos no se halla en las mismas condiciones,
y al lector le sera facil reconocer 4 los personajes que figuran en ella.
El publico y nuestros lectores deben hacerse cargo, que aqui no hay
artistas capaces para la caricatura, como se requiere para esa clase
de trabajos, que apenas se hacen ensayos y que para suple faltas no
es tan feo el leén como lo pintan.

El artista mismo tiene que irse perfeccionando en sus labores
con la practica. Y hasta que tengamos un Meyer, 6 un Stein por lo
menos, debemos conformarnos con lo que tenemos y que Dios nos
da[...]. (La Carcajada, N° 161, 12 de abril de 1874: 1)

Podemos derivar algunas cuestiones del articulo que aqui reproduci-
mos casi en forma completa. Queda claro que el dibujante anénimo
de La Carcajada es un aprendiz en el oficio y no un nombre propio de
cierto reconocimiento como el del francés Miguel Potel Junot, quien
realizaba las caricaturas en El Jaspe y también lo hara en La Picota.

La necesidad de reconocer al personaje caricaturizado es una con-
dicién central para lograr el efecto humoristico y de critica politica
y social; de alli, la necesidad de experticia en el dibujante. También
porque la caricatura iconica no deja de ser una parodia a la pintura
(el retrato) en tanto arte serio. Recordemos que en la década de 1870
hubo una importante profusién de imégenes oficiales desarrolla-
das por artistas plasticos como Prilidiano Pueyrredon o el urugua-
yo Juan Manuel Blanes. De hecho, durante la Exposicién Nacional,
se notd una fuerte presencia de las artes plasticas con la muestra de
obras nacionales y extranjeras que contribuyeron a la iconografia
de una nueva generacioén de proceres nacionales, entre las que se
destaca Sarmiento* (Aizenberg, Nusenovich y Ramos, 2013).

4 “Eranotable la cantidad de artistas que representaron a los gobernan-
tes del momento. Sarmiento ocupaba el primer puesto, con un dibujo
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Por otra parte, este breve articulo del N° 161 pone en evidencia lo
que el enunciador considera una diferencia sustancial en relacion
con otros contextos de produccién como Buenos Aires: no existe
en la escena local nadie equiparable a los sucesivos directores de EI
Mosquito (Henri Meyer, Henri Stein). La inclusién de la imagen se
hace visible como deseo, como necesidad, como dificultad y hasta
como imposibilidad.

Se trama asi una vinculacion conflictiva entre palabra e imagen
impresa en la consideracién del responsable del propio periddi-
co. Esta tensidon emerge con posterioridad, por ejemplo, en la re-
produccion de un texto periodistico de Camilo A. Echeverri’ titu-
lado “La imprenta”, al que La Carcajada le agrega como subtitulo:
“(articulo dedicado alos empasteladores)”. En él se produce unaloa
a esa tecnologia. A lo largo del texto se coloca el valor de la palabra
en lo mas alto y distinguido: “El hombre que pensaba hablé. El
hombre que hablé escribié. El hombre que escribié imprimid” (La
Carcajada, N° 471, 23 de mayo de 1880: 2).

de Boneo, un 6leo de Gonzaga Cony, otro de [Genaro] Pérez y dos bustos
en yeso de Bramante y Carriello, respectivamente. Le seguia Mitre, re-
presentado por Bramante en escultura y por Gonzaga Cony, Christiano
Junior y Romero en pintura al 6leo. Vélez Sarsfield fue retratado en
dos dibujos, uno de Boneo y otro de Juan Blanco de Aguirre; mere-
ci6 también un busto en yeso por Bramante, lo mismo que Nicolas
Avellaneda, Eduardo Olivera y Francisco Thiriot, o sea la totalidad de
la comitiva presidencial y ademas el encargado del catalogo del even-
to” (Aisenberg, Nusenovich y Ramos, 2013: 5).

5 En el periddico, el apellido aparece impreso con un error tipografico:
Cchverri. Camilo A. Echeverri (1827-1887) fue un abogado, ingeniero,
escritor y periodista colombiano, oriundo de Antioquia, con actuacién
en el campo politico e intelectual de su pais. El articulo periodistico
“La imprenta” es de 1878.

6 Se refiere a quienes destruyen o dafian las imprentas. La Carcajada,
junto a otros periddicos locales, sufri6 diversos ataques de “empastela-
miento” que impidieron su publicacién.
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La imprenta perpetia la palabra, multiplica el pensamiento. El
escritor la compara con la fotografia y con la musica mecanica, y
sostiene que aquella dio un paso mayor porque apunta al pensa-
miento, el cual no es algo tangible sino superior, espiritual. Hacia
el final, el texto sanciona: “Es que la imprenta es expresion de la
ciencia, cuando la éptica y la actstica son meros trabajos del arte”
(La Carcajada, N° 471, 23 de mayo de 1880: 3).

La Carcajada debe conseguir suscriptores en un sistema en el que
los periddicos exitosos trabajan con caricaturistas avezados en el
centro cultural mas importante a nivel nacional. Y, en el terreno lo-
cal, todo el tiempo estan apareciéndole competencias que si bien
no pueden sostener los costos de la litografia, la enfrentan constan-
temente a ese fracaso, a esa falta. Su manera de resolverlo es con un
dejo de desdén por aquello que no logra alcanzar y una apuesta al
recurso tradicional de lo verbal, en exclusividad.

Lo que hemos resenado hasta aqui nos ofrece una muestra de una
suerte de debate interno que se produce en el periédico, en su afan
modernizador y de ser una empresa exitosa que crezca en suscrip-
tores en un ambito que tiene condiciones econdémicas y técnicas
adversas. En este punto, se advierten las contradicciones entre un
discurso progresista y uno conservador, entre un discurso provoca-
dor y uno defensivo.

Desde el inicio de esta publicacién, de manera inmediata, los pe-
riédicos contemporaneos la van a emparentar con El Mosquito. Asi
en el N°3, del 2 de abril de 1871, se queja de esta filiaciéon que le hace
El Eco de Cérdoba’ ya que ella no se entromete en la vida privada
como lo hace la publicacién portefia. A medida que avanza y se sos-
tiene el semanario, esta vinculacién sera valorada positivamente:

7 Se trata del diario El eco de Cérdoba (1862-1886), dirigido por Ignacio
Vélez que sostiene como uno de sus principales propdsitos la difusién
y defensa del ideario catélico.
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[...] Soy la senorita ‘Carcajada’ la persona mas querida en este
pueblo y a la vez la mas aborrecida de los picaros, de los rateros,
de los hipdcritas, de los charlatanes, de los ambiciosos, de los
traidores, de los tramposos, de los esplotadores y de los traficantes
Cuento con nueve anos de vida, debiendo decirle con bastante
satisfaccion, que después de mi hermano el ‘Mosquito’ de Buenos
Aires, soy yo la que en la Republica Argentina cuenta con més afos
de existencia entre todos los seres de mi raza [...]. (La Carcajada,

N° 458, 4 de enero de 1880: 1)

Enla misma linea insiste al celebrar su aniversario nimero diecisie-
te. Profundiza alli las condiciones desfavorables que debe sortear,
en comparacion con el periddico de Stein y sentencia: “;Habria so-
portado todas estas cosas el hermano ‘Mosquito’? De ninguna ma-
nera - el es hombre que le gusta estar siempre del lado que el sol
alumbra. Entiende la biblia moderna” (La Carcajada, N° 807, 20 de
marzo de 1887: 1).

Resulta interesante advertir que en las operaciones de lectura de los
contemporaneos cordobeses, La Carcajada y El Mosquito conforman
una comunidad. El peri6édico de Tecera hace un uso en beneficio pro-
pio de esta relacion para munirse de autoridad, mostrarse en igual-
dad de condiciones y compensar en aquello en lo que esta en falta.

Conservar-modernizar

La Carcajada construye un discurso que pivotea varias veces entre
opuestos. Y esto se transforma en una estrategia para demarcar
una postura independiente. De alguna forma, esta configuracion
serpenteante es una marca de esa bifacialidad —tal como la llaman
algunos historiadores locales, recuperando el término de Arturo
Orgaz— cultural e ideoldgica que se le adjudica a Cérdoba. Estas
contradicciones también pueden ser leidas como la expresién de
ese lento proceso modernizador que recién hacia finales de 1910 en
Cérdoba se comenzara a percibir con claridad como una seculari-
zacién moderada (Vagliente, 2015).
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En el caso del periédico que nos ocupa podemos senalar algunas
otras tensiones, ademas de la ya expuesta alrededor de la imagen
impresa entre “ser moderna” y “ser tradicional”, que estin entra-
madas con esta, ya que son diversas manifestaciones de esa misma
(bi)polaridad. Por ejemplo, los debates que se sostienen sobre el
progreso. En el N° 33, desde el articulo “Inauguraciones” se desa-
rrollan toda una serie de reflexiones y criticas acerca de él y sobre
lo que significa la inversién del Estado en pos de su consecucion:

El observatorio lo necesitamos [...] para divisar, no las estrellas
del firmamento sino los cuadros de miseria [...] Una fiesta de la
civilizacion! se dice. La mejor fiesta es pagarlo que se debe, no teneral
soldado desnudo y hambriento, no tener las fronteras abandonadas,
atender mejor a la instruccion puablica, no consentir que dilapiden
los dineros publicos estérilmente, cumplir los compromisos, hacer
caminos, construir puentes, y en una palabra, salvar el crédito del
pais. (La Carcajada, N° 33, 29 de octubre de 1871: 1)

No se trata de rechazar la “civilizacién” sino de implementarla en los
espacios sensibles y de mayor necesidad de la poblacién. La oposi-
cién sostenida al gobierno de Sarmiento se vera domingo a domin-
go claramente durante todo su mandato. Esta figura prominente
es uno de los blancos preferidos para la ridiculizacién y critica no
solo de La Carcajada (“San Sarmiento” N° 9; “loquito” N° 105 “zorro
Sarmiento” y “hombre tan feo y tan pelao como é1” N° 29; “moro
valentén y mentiroso” N° 61, por ejemplo) sino de la prensa de todo
el pais y la region, que la seguira eligiendo como objeto de burla
hasta su muerte.

Por otra parte, la propia consideracién sobre Cérdoba se va a cons-
truir sobre una serie de imagenes traslapadas que se van esmeri-
lando entre si. En “Las Camaras legislativas” se utiliza el dialogo
satirico para criticar a los que componen la legislatura provincial,
por no poseer saberes ni talentos. La conversacién acentiia que
esta situacion de atraso se da cerca de los iconos del progreso del
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momento como son la Exposicion Nacional y el ferrocarril; y arre-
mete contra Cérdoba:

-[...] Sr, eso no puede ser & menos que aqui hayamos de ser
sorprendidos por las aberraciones mas inconcebibles.

-Para mi son aberraciones que se explican.

-Pero como se entrega la suerte del pais, los destinos de la Provincia
en manos de esos hombres, algo menos que mémias y algo mas
que nulidades?

-Cosas de Cordobal!

-Pero no es esta la tierra clasica de la sabiduria, donde los Doctores
se cuentan como las batatas y las espigas de maiz q’ recojen los
afamosos labradores?

-Si. (La Carcajada, N° 9, 14 de mayo de 1871: 1)

Esa “beatisima y doctoral” provincia (como se la llama satiricamen-
te en el N° 13 del 11 de junio 1871) no deja de producir situaciones irre-
gulares y de aportar hombres publicos que no resultan un beneficio
para la Republica. El combate contra estos defectos y perjuicios se
sostiene incluso, en algunas oportunidades, en la confrontacion con
Buenos Aires. Por supuesto que esto no significa cejar en la dispu-
ta constante en la que siempre se sefiala el rol hegemoénico dafiino
que ostenta la ciudad portuaria, su centralismo. Asi, en esa oposi-
ciéon que expone muchas veces el desplazamiento que Cérdoba
viene sufriendo desde el periodo colonial en adelante, y que recibe
los motes que —de algiin modo- comparte La Carcajada de “ultra-
montana” (N° 61), “fanética ignorante y retrograda” (N° 88), aparece
también su costado heroico, libertario, civilizado y constructor de la
patria: “Cérdoba la ciudad frailuna y atrasada, se levanté como un
solo hombre el memorable 27 de abril y dio en tierra con el poder
terrible que la dominaba”® (La Carcajada, N° 88, 17 de junio de 1872).

8 Serefiere al derrocamiento del gobernador federal Manuel Lépez, ocu-
rrido el 27 de abril de 1852. A lo largo de sus nimeros, La Carcajada ads-
cribe a la tradicién unitaria, antirrosista, y le enrostra a la comunidad
cordobesa no haber rendido al General Paz los debidos honores que,
desde su perspectiva, merece.
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En el terreno religioso, si bien se cuida de no herir las creencias, es
implacable con la institucion eclesiastica y con los hombres que la
dirigen; incluso despliega agudas criticas a diferentes congregacio-
nes de monjas.

La aparicién de Don Quijote, en 1883, va a generar un revuelo intere-
sante con las caricaturas sobre la Iglesia Catdlica:

E. Sojo fue el primero que convirtié al poder eclesiastico en un
tema de humor satirico en Buenos Aires. Y dada su personalidad,
desafiante y temeraria, no se privd de ‘retratar’ la marcha y
coronacién de la Virgen de Lujan, ocurrida en 1887 (Laguna
Platero, Gallego Martinez y Sujatovich, 2016: 449)

Esta accidn corrosiva que satiriza también aquello que se adora, a
lo que se le rinde culto, no aparecera en La Carcajada; ese es el li-
mite al que nos referimos anteriormente. Sin embargo, todo lo que
hace a los manejos y funcionamientos institucionales sera tema de
critica despiadada y mofa constante.

El articulo “Escomunién mayor” se burla del acto de excomunion
en si y del modo en que se pronuncia la Iglesia sobre ello:

Ahorcate Garibaldi! Pio IX el mas infalible de todos los papas,
pasados presentes y & venir ha escomulgado a Victor Manuel®

Lo que mas me gusta en la dicha escomunién son los siguien-
tes términos:

Que sea maldito en todas las facultades de su cuerpo y maldito
sean sus ‘Organos fenetales’. Quisiera saber lo que es eso.

En suma, hay doscientas y tantas maldiciones por autoridad de
Dios todopoderoso.

Amén. (La Carcajada, N° 2, 23 de marzo de 1871: 2)

9 Se trata del Rey de Italia Victor Manuel II, quien fuera excomulga-
do en 1870 por haber tomado Roma y verse obligado el Papa Pio IX a
abandonar el Vaticano.
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Por otra parte, hace chanzas sobre los confesores que estan espe-
rando, mas que una confesion, un regalo por parte de los fieles.
Incluso, vierte un manto de sospecha sobre las relaciones, mas te-
rrenales y carnales que espirituales, con “las nifas de sociedad™™.
También en forma permanente insintia y/o denuncia malos mane-
jos sobre el uso de los fondos que realizan congregaciones, parro-
quias, obispados, etc. Dificilmente cierre una entrega dominical sin
que se aluda en forma satirica e implacable a la Iglesia Catdlica. La
Carcajada “predica” por la libertad y esto incluye a la religion. Asi
defiende a la masoneria de los ataques de la Iglesia Catdlica: “Dis-
frute en buena hora el bando RETROGRADO de las pitanzas que
el fanatismo les proporciona; pero déjenos en paz: no nos rompa
el timpano con la cuestidn religiosa, sobre la cual, cada uno tiene
formado su juicio” (N° 14, 18 de junio de 1871: 1).

Esta relacion siempre antagénica con la institucional eclesial ten-
dra un pico de conflictividad. La década del 80 se inicié sumamente
convulsionada en Cérdoba: desde 1879, se llevaron adelante (sobre
todo desde el gobierno provincial ejercido por Antonio del Viso)
juicios aredactores y editores por los delitos de calumnias e injurias.
Para regular con mayor presion a la prensa, se impulsé una nueva
ley —que se sancioné en diciembre de 1879— en la que se extendie-
ron las responsabilidades por esos delitos hasta los propietarios de
los 6rganos de prensa, previendo multas y prision. La Carcajada y
El Eco de Cérdoba, a pesar de sus diferencias ideoldgicas, reaccio-
naron duramente contra esta ley (Cucchi, 2014 y Guzzi, 2016). Este
marco legal represor, sumado a los enfrentamientos desatados por
las elecciones provinciales y las nacionales celebradas a lo largo de
1880, provoc6é mayores dificultades para la prensa opositora en la
que estaba enrolada La Carcajada (San Clemente, 2005) y envalen-
tond a algunos miembros de la Iglesia. Asi, el 15 de octubre de 1880,
el vicario capitular Monsenor Uladislao Castellano dictaminé a

10 Cfr. “Episodios curiosos”, La Carcajada, N° 13, 11 de junio de 1871.
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todos sus fieles la prohibicién de leer los periddicos El Progreso”, El
Interior” y La Carcajada. El periédico de Tecera, desde sus paginas
se defiende y ataca:

Se nos clasifica de enemigos de la religién porque combatimos la
esplotacién que con ella se hace.

Se nos declara inmorales porque hacemos conocer las faltas que
cometen los encargados de darnos ejemplos de amor, de humildad
y de caridad.

Senosanatematiza porque ponemos en transparencia lasiniquidades
que cometen con grave dafio de la religiéon aquellos que se llaman

ministros del sefior. (La Carcajada, N° 486, 24 de octubre de 1880: 1)

En lo que resta de ese ano, en casi todas las ediciones esta sancion
tendréa centralidad. En el nimero siguiente, el 487, contintia la discu-
sioén sobre la prohibicion, con articulos en tono serio; apelando a la
estrategia de escritura en tandem, lo acompafia un “testamento” en
tono jocoso: le ha propinado “mortal herida” “la pastoral del quiero
ser obispo y no puedo”; esti “esperando que la Magestad Suprema
(que es la opinidén puiblica)” se expida; pide un entierro suntuoso
“pues tengo la idea de que mientras mas gastos se hacen en esta co-
sas, el alma sufre ménos en el purgatorio”. El anticlericalismo sera
entonces una batalla que dara La Carcajada y que la alineara en la
defensa del laicismo. En este punto, no habra dualidades.

11 El Progreso (1867-1887) tiene como editor responsable a Ramén Gil
Navarro, a quien Justo José de Urquiza apoyara en esta empresa. Ten-
dra los favores del gobierno provincial durante la década del 8o.

12 Eldiario El Interior nace en 1880 y dura una década. Tiene como direc-
tor a Pablo Lascano (hijo) y cuenta en la fila de sus redactores a Ramén
J. Carcano. Asumirad el ideario de modernizacion y laicismo del
roquismo y juarismo.
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La Carcajada: humor, costumbrismo
y publico lector

El programa que presenta el periédico en el primer niimero es una
alianza entre risa y amonestacion:

Si, sefiores, vamos 4 reir y mucho. Es tan agradable, ;no es verdad?
Figarense que para mino hay cosa que [no] valga una carcajada, echada
de todo corazén [...] mostrar con el dedo los abusos de la sociedad,
castigar los vicios, reprimir el atraso (N° 1, 19 de marzo de 1871: 1).

La denominacion original de “Periddico jocoserio, burlezco y literario”
—cuya ortografia variara rapidamente a “burlesco’ va a sufrir un
cambio a partir de 1876: le agregara “de costumbres”. Esta incorpora-
cidn, desde nuestra perspectiva, es relevante puesto que implica vi-
sibilizar la adscripcion a un género que le significara a La Carcajada
su moderado salto “modernizador”.

Eduardo Romano (2004) plantea que en las tltimas décadas del
siglo XIX, en el camino hacia la profesionalizacion, quienes se di-
rigen al nuevo publico se lanzan a desentranar el texto de la reali-
dad y a sentir(la) directamente. Por supuesto, esto se lleva a cabo
recuperando las viejas claves del primer costumbrismo republica-
noy reformista de los 30 y 40, para concebir en el 80 un costumbris-
mo impresionista y cosmopolita.

Para el caso del periddico que nos ocupa, entendemos que el cos-
mopolitismo no estaria operando decididamente. Pero sila manera
de abordar lo social integrara, en parte, lo sensitivo. El “costumbris-
mo impresionista”, entonces, asomara en La Carcajada: sin abando-
nar su intencién de enmendar las fallas, la voz del semanario em-
pezara a fluir cada vez més en las calles y los eventos de sociedad.

En la logica de construccion que se sostiene en el lapso que es-
tamos trabajando, los articulos serios operaran en espejo con los
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humoristicos y de costumbres: “Estoy en la representacién constan-
te de eso que se llama zainete social y en el cual los personajes se cam-
bian a cada paso”, afirma en la Seccién Fiambres del N° 348 del 25
de noviembre de 1877. En las tres columnas en las que esta impreso
el semanario, a partir de la pagina dos se suceden, ademas de esta,
otras secciones como Lancetazos, Sonrisas, Toqueteadas, Coscorro-
nes, que irdn apareciendo y despareciendo a lo largo del tiempo. En
todas ellas, distintas formas del humor (ironia, caricatura verbal, pa-
rodia, satira, entre otras) se desatan para ridiculizar y criticar, sobre
todo, a figuras publicas dela época. Es el caso de Agustin Garzon, por
ejemplo, perteneciente a una familia encumbrada y de muy buena
posicién econémica, catdlico confeso y militante, fundador de Pue-
blo San Vicente (actual barrio de la ciudad), donde instalara varias
obras de beneficencia ligadas a la educacion y albergue de nifias
huérfanas, y llevara a cabo su loteo a partir de 1870. Se convertira en
un personaje que habitara las paginas de La Carcajada bajo el nom-
bre de “Botén Bumbula”. De origen quichua, bumbulu significa “de
forma redondeada” y se lo adjudica a Garzén haciendo alusién a su
baja estatura y, aparentemente, a sus abultadas nalgas. La caricatura
verbal va a profundizar los debates y ataques que se propinan mu-
tuamente, en forma publica, el semanario y el filintropo cordobés.
En espejo, y con efecto expansivo, lo que se discuta en el articulo
serio sera amplificado en las secciones y articulos jocosos:

[...] jAi tatita Agustin! Ojala hablara ud con boquita de 4ngel. Si asi
fuese se la llenaria mi gratitud con biscochitos calientes; porque en
verdad os digo, hermano, que una cana que me ha salido el otro dia
en el mostacho me ha puesto de mal humor [...] Por su vida tatita
Agustin! No revuelva més la caca del parrafitis aquel de la ‘santa
virgen’, porque si escapa ud de malicioso y bellaco no se escapara
de tonto... tal es la construccidén de tal parrafitis.

(La Carcajada, N° 8, 7 de mayo de 1871: 2-3)

Esjustamente alrededor de las polémicas con este personaje donde
los cuadros de costumbres cruzan lo politico, losocial, y se desplazan
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hacia los espacios de esparcimiento desde un caracter mas impre-
p p p
sionista: las burlas acerca de una fiesta en el pueblo de San Vicente
(N° 19, 23 de julio de 1871) 0 la crénica jocosa de una obra de teatro
(N° 35, 12 de noviembre de 1871). Este caracter también se infiltra en
la recorrida por las costumbres alrededor de los casamientos que
p q
tiene, en muchos nimeros de La Carcajada, su espacio.

En 1887 aparece un articulo titulado “Veinte afios antes” en el que
se interna en la vida de la ciudad para retratar los grandes cambios.
Asi, con cierto dejo nostélgico apunta:

[...] Ya no se oye el chirrido de las lechuzas en las torres de la
Compania, ni la gente tiene miedo de transitar como antes por las
callejuelas de Santa Catalina y San Francisco, lo mismo que por la
calle de la béveda.

Ahora en esas calles la gente transita a todas horas y en vez de oir
el chirrido de las lechuzas, lo que se oye es el toque de las cornetas
de los tramway.

Ya no se ve esa cantidad de velas que la gente sencilla le encendia
todas las noches al degolladito, lo mismo que a Ramén (el artesano),
aquel que fusilé6 Sandes a espaldas de la cancha de bochas de
Otero. (La Carcajada, N° 843, 4 de diciembre de 1887: 1)

Es a partir de la década del 9o que esta linea impresionista se su-
braya mas, por ejemplo alrededor de las cronicas sobre el vacacio-
nar de los cordobeses, las mujeres en la sociedad y sobre diferentes
eventos sociales.

De este modo, advertimos que el recurso del humor y el uso del
costumbrismo —atin a mitad de camino en el trayecto de adentrarse
més hacia las distintas formas de sociabilidad vinculadas al ocio,
al esparcimiento y a diferentes modos de consumo y produccion
cultural- es lo que le permite a La Carcajada atravesar el siglo XIX y
sostener su masa de lectores (cuya cantidad de suscriptores reunia
una cifra minima de 300 y una maxima, segtin el propio semana-
rio, de 800), entrando a tono con los nuevos tiempos en los que el
discurso faccioso no puede ocupar el total de su oferta periodistica.
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Cierre

La Carcajada sobrevive y cruza el siglo XX con atisbos de moderniza-
cién, como ocurre con toda la prensa contemporanea en Coérdoba.
Los modos con que interpretara las demandas de la época, tanto a
nivel del lectorado como de los cambios en el discurso periodisti-
co-literario, estan atados a las condiciones de produccién de una
ciudad que, obviamente, en muchos aspectos tecnoldgicos, demo-
graficos, politicos y culturales no puede equipararse a Buenos Aires.
Como apunta Brunetti al reflexionar sobre las transformaciones en
los modelos de la prensa:

Esta mutacion tiene lugar en diferentes momentos del siglo XIX
y no es posible unificar sus caracteristicas para todos los espacios
geograficos ya que el cambio no fue simple ni lineal [...] Todos estos
pasos no fueron subitos; al contrario, parecen haber implicado
tiempos, a veces largos, e itinerarios diversos, al menos en la prensa

comercial de la ciudad de Cérdoba. (2020: 160)

El ritmo de aceleracion en el crecimiento de la poblacion se daré re-
cién en las primeras décadas del siglo XX, cuando la Cérdoba semi-
moderna inicie un periodo de industrializacion, y pase de tener (se-
gun el censo nacional) de 134.925 habitantes en 1914, a 200.000 en 1924.

Nos interesa rescatar de la cita anterior la necesidad de pensar los
procesos que se dan en simultaneidad desde claves plurilocaliza-
das y multitemporales, porque de esta manera se construyen po-
siciones relacionales que colocan entre paréntesis valoraciones
que devienen en jerarquizaciones. Implica deconstruir la légica
centro-periferia sin desconocer las relaciones de poder, sino para
reconfigurar nodos focales que discurren en tiempos otros y trazan
mapas que se van superponiendo y redisefiando.

Por eso, un periédico cordobés de treinta y cuatro anos de existen-
cia como La Carcajada necesita incorporarse al corpus de la prensa
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satirica y humoristica de larga trayectoria en el siglo XIX, para
aportar a una construccién desmetropolitanizada y nacional del
ecosistema de la prensa argentina decimononica.
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Folletin: la entrada de la literatura
en la prensa

Hernan Pas
Universidad Nacional de La Plata | CONICET

Introduccion

Tout ce que trouva l'imprimerie se résume, sous le nom de Presse,
jusquiici, élémentairement dans le journal.

Stephan Mallarmé.

En 1895, el poeta simbolista Stéphan Mallarmé reflexionaba sobre
los cambios que el periddico habia introducido en el comercio de
libros (o, con mas precision, en las practicas de lectura). En un en-
sayo bastante visitado, “Le Livre, instrument spirituel”, Mallarmé, in-
teresado en la nueva tecnologia de la prensa, formulaba sobre el
impreso cotidiano dos imagenes complementarias. Por un lado, a
diferencia del libro, el periédico ofrecia una vision colectiva, anéd-
nima y casi fantastica; alli, el lector deambulaba por sus paginas
como en un cuento de hadas popular (“un charme, je dirai de féerie
populaire”, 1895: 34); un espacio idilico, cuyas dimensiones formales
y tipogréaficas convidaban al lector a tomarlas como una extensién
alternativa de su mundo real (tendencia fenoménica que anticipa
algunas de las reflexiones que va a profundizar la critica ulterior,
desde Walter Benjamin hasta Peter Fritzsche)'.

1 En esa linea, la cita que hace Fritzsche (2008: 37) de Dickens es elo-
cuente: “Al pasar del editorial al sérdido informe de policia, doblamos
la esquina y nos encontramos en un mundo diferente”.
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Por otro lado, el periddico se unia al libro —y a la literatura— por su
parte inferior, esto es, por la seccidn feuilleton. Desde luego, se trata
de un ingreso deficitario, puesto que para Mallarmé —afiliado tan-
gencialmente con la linea que iba de Sainte-Beuve y Nettement a
Baudelarie y Flaubert-, si bien la parte inferior sostenia las colum-
nas del periddico (es decir, si bien el folletin alentaba la lectura), se
constituia al mismo tiempo en receptaculo de los deshechos, en el
basural retdrico (y tipografico) del impreso Si la literatura entraba
en el periddico, lo hacia sin embargo a través del subsuelo.

En sintesis, para Mallarmé el periddico representaba una novedosa
superficie de experimentacioén tipografica (aspecto, como se sabe,
caro a su poética), al mismo tiempo que una vulgarizaciéon de la
literatura, toda vez que esta era arrojada —por la propia logica del
diario— al desaguadero que representaba el espacio del folletin.

Esa doble mirada, ambivalente, del autor de Un coup de dés..., fue
caracteristica de una puja historica y secular entre prensa y litera-
tura muy abordada por la historiografia. Las metaforas arquitecté-
nicas y espaciales (columna/friso, arriba/abajo) que jerarquizan los
contenidos desde lo formal (resumidero, tienda, almacén) acompa-
naron desde temprano las transformaciones que el impreso perié-
dico produjo en los circuitos letrados. De hecho, la metafora del
basurero o sumidero podria hacerse extensible al peridédico en su
conjunto’. Y esa es también una imagen de época que, mas alla de

2 La contradiccién —sostén, y al mismo tiempo basural- no es tal, si se
piensa que Mallarmé tiene al libro como horizonte tiltimo de compa-
racion. Como sostiene Steve Moyer (2016), Mallarmé supo ver en el
periédico —como lo haria tiempo después Walter Benjamin— una es-
tructura que evidenciaba la actitud creativa del lector.

3 En este sentido, una lectura atenta del ensayo que, bajo el titulo “Lite-
rature industrielle”, Sainte-Beuve publicé en 1839 en la Revue des deux
Mondes, tomado en general como una critica al folletin, demostraria
que la diatriba del francés estaba dirigida principalmente a la prensa
de 40 francos, es decir La Presse y Le Siécle, que empezaba por esos afos

276



las conocidas diferencias estadisticas, trasciende fronteras. En el
Rio de la Plata ya la despuntaba Francisco Cabello y Mesa en el
Telégrafo Mercantil, cuando definia al periddico, paradodjicamente,
como “la lectura de los que nada leen”:

[...] nadie duda que los papeles publicos son la educacién de los que
no latienenylalectura de los que nadaleen, ;qué educacion tiene un
Patrén de un Barco Inglés y con todo eso le veis entrar aqui siempre
cargado de Gazetas y hablar de los asuntos politicos y comerciantes
de modo que no haya uno entre vosotros que le conteste? Y ;qué
educacién tiene un Peluquero Francés que os estara hablando horas
y horas de revolucién, o guerra, o de bellas y nobles Artes, teniéndoos
tan embobado y silencioso como en otro tiempo un tunante Andaluz
que hubiera estado cautivo entre los Argelinos? Pues sabe que todo
esto no lo han aprehendido (sic) en otros Libros mas que en los
Papeles ptiblicos, ni en otras Academias que en los Cafés, o Tabernas;
[...], y como estos periddicos son cortos, entretenidos y abundantes
en Tiendas, Ante-Salas, y aun Basureros, brindan la curiosidad de
las noticias sutiles y deleitables, y por diversién empiezan a leerse....
(Telégrafo Mercantil, N° 10, 2 de mayo de 1902)

Esta literatura segunda, marginal y efimera, que resulta ser enton-
ces el periddico, cuyos ambitos de circulacion son los cafés o taber-
nas y no los salones o librerias, se constituye en un virtual almacén
de lecturas, una verdadera plataforma de tendencia popular (o, al
menos, si nos atenemos a los datos de circulacion y alfabetizacion,
un potencial horizonte popular de lectura que hacia fines de la cen-
turia se convertira en lugar recurrente)®. A medida que la tecno-
logia comienza a impactar en el discurso de la prensa —a medida,

no solo a consagrar el formato roman-feuilleton sino también a trans-
formar la superficie de la prensa (Cfr. Sainte-Beuve, 1839: 675-691).

4 EnelbalancedelaprensarealizadohaciafinesdesigloporJorge Navarro
Viola, esa recurrencia cobra una figura precisa, la del libro del pueblo:
“El diario abarca entonces, no solamente la politica y la literatura, sino
todos los ramos de los conocimientos humanos y viene a sustituir al
libro: es el libro del pueblo” (Navarro Viola, 1897: 26).
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digamos, que la noticia se convierte en mercancia-, el periddico di-
sefia su propia biblioteca (portéatil) y lo hace (lo hara) precisamente
a través del ingreso del folletin en sus paginas.

El dispositivo folletin

Desde su instalacién a mediados de la década de 1840 en Buenos
Aires, con titulos célebres como Los Misterios de Paris y El judio
errante de Eugene Sue —este tltimo aparecié en el zocalo del Diario
de la Tarde en 1846—, El conde Monte-Cristo de Alexander Dumas o
Los misterios de Londres de Paul Féval, el folletin se integrd peren-
torio a la cultura local del impreso periddico’. Desde entonces, no
hubo periédico —serio, satirico, ilustrado, comercial, diario, hebdo-
madario o mensual- que no incluyera su folletin en la parte infe-
rior de sus primeras dos paginas. En esta primera instancia se trata,
por cierto, de la reproduccion de folletines extranjeros, entre cuyas
firmas aparecen sobre todo las de Alexander Dumas, Eugéne Sue,
Frédéric Soulié, Paul Féval, Honoré de Balzac, Victor Hugo. Un
lustro, o una década después —obviando incluso un clasico como
Amalia— comenzaran a aparecer los primeros (y precarios) ensayos
de literatura local.

La ubicua presencia del folletin hacia mediados de siglo hizo del pe-
riédico un objeto nuevo: menos politico, mas comercial y literario.

5 Sobre el ingreso del folletin en Buenos Aires nos hemos ocupado en
otro trabajo, ver Pas (2018). En la historia del género se deben sena-
lar dos momentos: 1800, cuando el Journal des débats inaugura el es-
pacio del feuilleton con una linea horizontal que divide al impreso en
dos partes; y 1836, con la creacion de La Presse de Emile de Girardin
(junto con Le Siécle, de A. Dutacq), momento que la critica suele esti-
pular como el del surgimiento del roman-feuilleton. La bibliografia so-
bre el tema es abundante. Ver, entre otros: Rivera (1968); Meyer (1996);
Queffélec-Dumasy (1989 y 1999); Cachin, Cooper-Richet et al (2007).

278



El fenémeno, que tiene ya una bibliografia propia para el caso fran-
cés, ha sido descuidado en la historiografia de la prensa argentina®.

Desde luego, esto no significé la autonomia politica de la prensa,
sino su combinacién con técnicas y géneros editoriales que respon-
dian a demandas cada vez mas diversificadas del ptublico lector.

Elfolletin reconocia y negociaba un horizonte poco atendido o aten-
dido con insuficiencia hasta entonces: la cultura del entertainment.
Si bien el formato misceldneo, representado mayormente por la
seccidon “Variedades” —con la cual el folletin tiene mas de un ele-
mento en comin— acompand esa incipiente demanda durante las
primeras décadas (Cfr. Goldgel, 2013: 83-108), lo cierto es que, al-
rededor de los afios 50, el folletin concentrd, literaria y tipografi-
camente, los profusos margenes de la noticia (cuando las noticias
eran sobre todo escasas y extranjeras).

En abril de 1852, al fundar el periédico Los Debates, Bartolomé Mitre
propuso nacionalizar esa seccién. En su primer editorial —~bastante
recordado, titulado “Profesién de fe”—, Mitre subrayaba que la dis-
cusién publica se erigiria como la mejor contracara de una sombria
época de uniformidad en la opinién. Tan importante como esa de-
claracidn, resultaba su atencidn al folletin:

Hasta hoy ningtn periédico americano ha dado a esta parte del

diario [el folletin] su carta de ciudadania: ella no se adorna sino con

6 En su recordada participacion en la American Antiquarian Society
—que marcaria el transito metodoldgico de la historia del libro a la de
la lectura—, Roger Chartier llamé la atencién sobre un fenémeno que
ya habia sido examinado en varias zonas de su monumental Histoire
de I'Edition Frangaise: la hegemonia en el siglo XIX del periddico en la
economia editorial. Luego de 1830, la edicién “plagia del periddico la
féormula del libro publicado en fasciculos y las entregas ampliamente
ilustradas, vendidas a poco precio y lanzadas con gran despliegue de
publicidad” (Chartier, 1994: 32).
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pensamientos extrafios naturalizados por los tipos de imprenta; y
sin embargo esa es la parte del Diario que busca con mas placer la
mayoria de los lectores, ;por qué no nacionalizarla? (Los Debates,
Ne 1, 1° de abril, 1852: 2)7

Al reconocerla como la seccién mas leida, Mitre daba al mismo
tiempo una definicién que la distinguia teméaticamente del resto
del periddico, colocando al folletin en la zona del ocio:

El folletin en los periédicos modernos es como esos bajos relieves
que corren graciosamente al pie de las columnatas déricas. Lo
mismo que en las obras del artista, el pensamiento serio del
escritor se refugia en la forma severa de la columna; los caprichos
tienen su lugar en el friso esculpido cuidadosamente en los ratos
de ocio. (Ibidem: 2)

La jerarquizacién entre lecturas serias y lecturas ociosas tenia
como subtexto la breve historia del género en la prensa rioplatense,
aunque apuntaba, como se dijo, a un conflicto secular de larga data.
Previsiblemente, los lectores del folletin disipaban con su lectura el
tiempo laxo de la distraccion, mientras que las columnas editoria-
les del periédico demandaban —a esos u otros lectores— un compro-
miso distinto (sobrio, civico, instructivo). Ahora bien, basta repasar
la superficie textual de los periédicos en las décadas de 1850 y 1860
para ver que el arriba, “la forma severa de la columna” en términos
de Mitre, es conquistado por la maquina de procesar lecturas del
abajo. En efecto, entre 1850 y 1860 los periédicos mas importantes
de Buenos Aires solian ofrecer, junto al infaltable folletin, las suges-
tivas historias de un género de reconocida tradicién folletinesca, el
de las causas célebres®

7 Los Debates era continuidad del Agente Comercial del Plata (que habia co-
menzado a publicarse en 1851) y este, en su corta vida, venia publicando
algunos folletines extranjeros (Alexandre Dumas, Pexier D’Arnoult).

8 Las causas célebres narraban por lo general historias sangrientas o
macabras que corrian, desde la Edad Media, en los llamados canards,
impresos volantes, generalmente ilustrados de alcance polémico o
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Género universal, de exportacién (como demostraron los Crimes
Célébres de Alexander Dumas), en Buenos Aires el caso célebre pudo
oportunamente amoldarse a los fastos sangrientos de la tirania ro-
sista. En 1853, por ejemplo, El Nacional publicaba la causa criminal
seguida a Ciriaco Cuitifio y Leandro Alen, dos de los vigilantes de
la policia rosista e integrantes de la llamada “mashorca”, por los cri-
menes cometidos en los afios 1840 y 1842; poco después, La Tribuna
ofrecia en su zdcalo el folletin “Un episodio del afio 40 en Buenos
Aires”, el cual, como tantas otras textualizaciones conocidas, na-
rraba la historia de un amor (de unitarios) cercenada cruelmente
por la banda parapolicial de Rosas (representada por un tal don
Fernando, emblema de jefe policial a la Cuitiio)°.

difamatorio; y también se agrupaban en compilaciones, sumas cri-
minoldgicas ejemplares. El antecedente mas destacado se remonta a
mediados del siglo XVIII. Entre 1734 y 1743 aparecieron recopiladas en
veinte volumenes las Causes célébres et intéressantes recuillés par Gayot
de Pitaval. De alli extrajo Dumas los perfiles biograficos y las historias
para sus Crimes Célébres, dieciocho textos publicados en Paris en ocho
tomos, entre 1839 y 1840.

9 El folletin, endeble desde todo punto de vista, cuenta una historia de
amor entre Julia, a quien se describe como “una hermosa rubia, muy
blanca”, y el moreno Alfredo (contraste que es debidamente resalta-
do). Don Fernando, jefe de mazorqueros, enamorado de Julia, decide
secuestrar y encerrar en un calabozo a Alfredo, pasindolo por muerto.
Guillermo, amigo del preso, decide interponerse entre los deseos de
Don Fernando y se casa con Julia. Esta acepta, a fin de no caer des-
posada en manos del supuesto asesino. Consumado el matrimonio,
Don Fernando, luego de cuatro meses, decide liberar (en venganza)
a Alfredo quien, al enterarse del estado de Julia, enloquece de célera.
Julia muere desesperada; Alfredo a manos de Fernando, apufialado; y
Guillermo queda preso. Al final, una especie de justicia divina narra
la muerte, “victima de su remordimiento”, del mazorquero Fernando.
(Ver La Tribuna, nros. 633, 634 y 635, 13 a 16 de octubre de 1855). Como
sostiene Molina, “El afio 1840 se convierte en ‘el afo del terror’ y, por
tanto, clave para el ataque memoristico contra la tirania” (2011: 85). La
novelita se inserta en el contexto de una produccién de propaganda
anti-rosista que incluye, en la misma linea, titulos como “Dos victimas
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Estas coincidencias tematicas, topicas, para usar los términos con
que David B. Sachsman y David W. Bulla (2013) describieron los re-
cursos sensacionalistas en la prensa estadounidense, se refuerzan,
0 mas bien complementan, por via genérica y tipografica. Esto es,
la criminalidad rosista es narrada con la misma apabullante carga
melodramatica del folletin. Entre la causa judicial y el relato folle-
tinesco, entre el arriba y el abajo, entre las columnas y los frisos
—segun la metafora de Mitre- se disipan, finalmente, las fronteras®.

El formato folletin —mas, incluso, que el género- se convirtio rapi-
damente en un ubicuo dispositivo de lectura. Y el periddico, que a
mediados de siglo exploraba los novedosos recursos de la comuni-
cacién publica impresa, llegd a pergenar, bajo su impulso, la figura
del “folletinista”.

Como el cronista, el folletinista era, al parecer, un causer con la plu-
ma en la mano, segtin la definicion de “chroniquer” que daria un im-
portante periddico francés de la época”. Una protofigura del cronista

de 18407, de José Victor Rocha (La Tribuna, 20-21 y 22 de abril de 1857);
“Carlota o Una victima de la mas-horca”, Francisco Lopez Torres (una
sola entrega en La Tribuna, el 12-13 de enero de 1857); o la saga de nove-
las que van de Amalia (1855, Imprenta Americana), de José Marmol, y
Los Misterios del Plata, de Juana Manso (publicada en portugués en el
Journal do Senhoras) a Camila O’Gorman (1856, Imprenta Americana) y
Los Misterios de Buenos Aires de Felisberto Pelissot (aparecida en folletin
de La Tribuna, a partir del 17 de julio de 1856) o la serie de relatos de
Gorriti: EI guante negro El lucero del Manantial La hija del mashorquero
(1860-1863).

10 Nos referimos al tinte melodramatico de la causa judicial contra Rosas
enotrotrabajo. Ver, paramés detalles, “Crimenes célebres...” (Pas, 2020).
Por su parte, Laera (2004) y Sosa (2020) han demostrado, en el caso
de Gutiérrez, cdmo lo politico ingresa en la zona del folletin y c6mo, a
su vez, la potencia folletinesca invade el discurso cronistico y politico
del diario.

11 “Selon Jouvin, chroniquer’, c’est causer la plume 4 la main (‘Messieurs
les chroiniqueurs’, Figaro, 22 février 1866 (Diaz, 2011: 709).
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urbano, o del fldneur-escritor, que combinaba apreciaciones de tinte
costumbrista con algo de actualidad y chismografia comarcana.

Tan temprano como el ano 1855 La Tribuna tuvo su folletinista, fi-
gura fugaz que ocup6 sin embargo un espacio (tipografico) impor-
tante en el periédico. En efecto, una primera entrega abarcaba las
seis columnas de la primera pégina y se extendia a dos mas de la
segunda. El folletinista, anénimo, caracterizaba su seccién como
“olla podrida”, en tanto merodeaba diversos temas que iban desde
anécdotas pueriles (un chasco entre vecinos en Nochebuena) hasta
informaciones “tras bambalinas” (la inminente asuncion de Alsina
en la Camara de Justicia, o de Mitre en el Ministerio de Guerra), pa-
sando por su “revista” teatral o detalles sobre el Club del Progreso.
Esta emergencia titubeante muestra, por un lado, el impacto que
el formato y la seccion del folletin habia mostrado en términos de
suscripcion, y, por el otro, el estado de experimentacién de la pren-
sa del momento, que podia confundir la figura del folletinista con
la del incipiente cronista”. El impacto fue tal que incluso La Tribuna
dedicé una edicién especial a esa nueva figura. En entrega separa-
da, con formato coleccionable, el folletinista declaraba:

A buen seguro que yo no llenaria mi mision de Folletinista, si a
modo de ave voldtil no me transportase de un punto a otro de esta
hermosa ciudad y aun de sus campinas, para poder narrar todo
cuanto veo, 0igo, y aun cuanto palpo. (La Tribuna, separata, p. 5,
enero de 1855)

[Ver figs. 1-3].

12 Habria que senalar que la funcién de escritor-folletinista que se con-
solidara hacia final de la centuria resulta de una modalidad hibrida
entre cronista (o repdrter) y novelista (escritor de ficcién), como puede
observarse, por ejemplo, con el caso de Eduardo Gutiérrez. Sobre este
punto, ver Sosa (2020: 368 y ss.).
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Fig. 1. La Tribuna, 7, 8 y 9 de enero de 1855. “Folletinista”, ocupa toda la
primera pagina.
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Fig. 2. “Folletinista”. Ampliacién.



Fig. 3. La Tribuna, enero de 1855. Separata: “Folletin escrito para La Tribuna”.
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A modo de las fantasias 6pticas del excursionista y explorador,
que en épocas previas habia nutrido la retdrica vigilante de peri6-
dicos facciosos, el ave volatil —con impetu pandptico— es aqui un
narrador urbano. Si bien, como muestran las mismas entregas del
folletinista, el espacio urbano y social convocado por la escritura
respondia al pequenio circuito de la élite (la ciudad como aldea, en
la mentada imagen retomada por Vicente Fidel Lopez), no deja de
ser un sintoma de época la inscripcién de textos despreocupados y
ludicos en las paginas de los diarios mas importantes de entonces.

En definitiva, este tipo de propagacion folletinesca marca el pasaje
de una prensa doctrinaria, incluso facciosa, a un tipo de escritura
cuyo fundamento reside en el gusto de un publico que excede —o,
mejor dicho, que ya comienza a exceder— a aquel que transita (o
transitaba) por el periédico como si de un agora impreso se tratara.
El fenémeno puede comprobarse observando la superficie textual
de los periddicos mas importantes del periodo. En efecto, los dia-
rios de la época convirtieron sus primeras paginas en virtuales bi-
bliotecas coleccionables: como puede verificarse a simple vista, no
solo presentaban en su parte inferior folletines sino que también
ofrecian albumes, novelas o relatos con cajas tipograficas distin-
guidas, destinadas evidentemente al recorte y la encuadernacion,
como se ve en las entregas de La guerra de las mujeres de Dumas,
que acompana al folletin EI castillo del diablo de Sue, en el Diario de
Avisos (1849), o como ocurre con las entregas separadas de Pobres y
ricos, o la bruja de Madrid, de Ayguals de Izco y el folletin Jorge, de
Dumas, que empiezan a publicarse conjuntamente en el Agente Co-
mercial del Plata (1852) y se extienden a Los Debates, continuacion a
partir del 1° de abril del mismo periédico. [Ver figs. 4-6]. Desde que
el dispositivo folletin se instal6 en la prensa rioplatense, esta inicié
definitivamente su recorrido hacia la zona méas bien comercial y li-
teraria enunciada (y anunciada) en sus cabezales o headlines®.

13 En 1830, los periédicos comenzaron a enfatizar la voluntad de abarcar
un espectro amplio de lectores, declardndolo con rétulos o inscripciones
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Fig. 4. Diario de Avisos, 2 y 3 de octubre de 1849.

Pag. 4: La guerra de las mujeres en caja tipografica coleccionable. Pag. 1.
Folletin. El castillo del diablo, de E. Sue.

aclaratorias, entre las cuales la de uso méas comun solia ser: co-
mercial, politico y literario. El caso emblemaético es el de La Gace-
ta Mercantil, que anade en su nimero 805 del 14 de julio de 1826,
esto es, a casi tres afos de su aparicién, el subtitulo “Diario co-
mercial, politico y literario”. A partir de entonces y de manera ex-
tendida la prensa rioplatense se caracterizard por expandir bajo
el subtitulo esa triada temaética. Citamos aqui algunos ejemplos:
El Tiempo. Diario politico, literario y mercantil (Buenos Aires, 1828),
El Lucero. Diario politico, literario y mercantil (Buenos Aires, 1829), Diario
de la Tarde. Comercial, politico y literario (Buenos Aires, 1831), El Amigo
del Pais. Diario politico, literario y mercantil (Buenos Aires, 1833), El
Guardia Nacional. Diario politico, literario y mercantil (Montevideo,
1838), Revista del Plata. Diario politico, literario, noticioso y mercantil
(Montevideo, 1839).
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Fig. 5. Agente Comercial del Plata, 28 de febrero y 1 de marzo de 1852.

Pag. 4: Pobres y ricos, o la bruja de Madrid, de Ayguals de Izco. P4g. 1: Folletin
Jorge, de A. Dumas.

L9S DEBATE!
SO W IVERRSS SIVERS,

Fig. 6. Los Debates, 29 de mayo de 1852.

Continuidad del Agente Comercial (sigue publicando las mismas entregas
en folletin y separata).
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Hacia el cinematografo

El grado de experimentacién que Mallarmé supo distinguir en la
mise en page de la prensa estaba estrechamente vinculado con el ni-
vel tipogréafico. En dicho nivel, las imégenes, los dibujos, los clichés
resultan un elemento fundamental no solo del disefno tipogréafico,
sino también de las potencialidades imaginarias de la escritura.

En trabajos previos desarrollamos la hipétesis de la predisposicion
grafica de la narrativa de folletin, esto es que la retdrica folletinesca
emerge consustanciada con lo visual, aspecto que puede explicarse
si se tiene presente el origen compartido del folletin con el melo-
drama (Cfr. Martin Barbero, 1991 y Pas, 2021a y 2021b). El folletin (y
el mundo editorial que lo rodea), sostuvimos entonces, surge para
ser ilustrado, algo que efectivamente sucede cuando las técnicas de
reproduccién de imégenes y las nuevas tecnologias de la impren-
ta posibilitan acompanar las entregas de sus zdcalos con estampas
alusivas, como veremos que ocurre con las populares novelas de
Eduardo Gutiérrez publicadas en La Patria Argentina.

El parentesco entre ilustracién y folletin venia sostenido por los
“periédicos-museo” o mensuarios ilustrados como EI Instructor, La
Colmena (ambos de Ackermann), el Correo de Ultramar, el Museo de
las familias o El Eco Hispanoamericano, entre otros, que difundian
mediante agentes locales las obras de los mas afamados folletinis-
tas europeos, acompanadas de estampas (grabados o litografias)
que eran un plus editorial consecuentemente destacado™.

Un primer y elocuente antecedente de dicha imbricacién a nivel
local lo encontramos en EI Progreso, redactado por Sarmiento, en
Santiago de Chile. El sanjuanino, atento a las posibilidades graficas

14 El Correo de Ultramar y El Eco Hispanoamericano, dos revistas ilustradas
de aparicion mensual y quincenal, respectivamente, se publicaban en
Paris, pero estaban dedicados al pablico hispano. El Museo de las Fami-
lias, de caracteristicas similares, se editaba en Madrid.
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que servian de atraccién a los lectores, busc6 tempranamente com-
binar sus folletines (recordemos que el autor del Facundo se jactaba
de haber introducido el género en Chile) con iméagenes litografia-
das diseniadas o dibujadas especialmente para su periédico. Fueron
dos las imagenes estampadas en El Progreso: la primera correspon-
diente al folletin “Fisiologia del paquete”; la segunda acomparniaba
al folletin titulado “Chanfaina”. Por entonces, la incorporacién de
la técnica litografica en la prensa resultaba una carga gravosa, mo-
tivo por el cual Sarmiento no volveria a reincidir en su utilizacion.
No obstante, el ejemplo de Sarmiento resulta elocuente respecto de
la capacidad de las imigenes de convocar a una franja importante
de lectores® [Ver figs. 7-8].

15 Sobreeste punto,ylasestrategias narrativas de Sarmiento en El Progreso,
ver nuestro libro: Sarmiento, redactor y publicista (2013).

16 Hay que tener en cuenta que la técnica litografica imponia la impre-
sioén en dos imprentas distintas, de modo que las imégenes solian ir en
hojas separadas del texto. No obstante, tal como nos cuenta el propio
Sarmiento en esa entrega, titulada, ademas, “Litografia”, fue con dicha
técnica que se imprimieron ambas imagenes, “con la circunstancia,
que en toda tierra de garbanzos se hacen las laminas para ilustrar el
articulo, y nosotros hemos hecho el articulo para ilustrar la lamina;
porque ha salido tan descolorida que es necesario mirarla con la lente
del comentario” (EI Progreso, opus. cit, p. 1). Sobre las técnicas de repro-

duccién de imagenes en el siglo XIX, ver Szir (2009: 109-139).
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Fig. 7. El Progreso, 14 de noviembre de 1842.

Folletin: “Fisiologia del paquete”.
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Folletin: “Chanfaina”.
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Casi cuatro décadas después, los folletines de Eduardo Gutiérrez
vendrian a explicitar la tendencia magazinesca que poco a poco
fue ganando terreno en la prensa periddica rioplatense. A la eficaz
amalgama entre causa criminal (archivo judicial) y prosa periodis-
tica en la formacién del folletin criollo, las ediciones folletinescas
de La Patria Argentina afiadirian un elemento de capital relevancia:
las ilustraciones.

El proceso constitutivo de los folletines criollos (y de su autor,
Eduardo Gutiérrez, en tanto novelista) ha sido ya analizado con su-
ficiencia. Desde un enfoque renovador sobre la consolidaciéon de
la novela en los 80, Alejandra Laera (2004: 73-125) demostré como
las novelas con gauchos de Gutiérrez se forjaron en el cruce entre
el fait-divers y los informes judiciales de Tribunales. Asimismo, el
pasaje de las Variedades a los Dramas policiales resulta tan decisi-
vo como el pasaje del Juan Moreira de esta tltima seccién al zécalo
del diario, es decir, al espacio del folletin. En ese movimiento, y en
los recursos narrativos puestos en juego, “Gutiérrez toma un género
universal, y lo nacionaliza” (idem: 119) (la “nacionalizacién” que re-
clamaba Mitre desde las paginas de Los Debates).

Por su parte, Hernan Sosa (2020), en un estudio minucioso recien-
temente publicado, ha dado cuenta del progresivo fenémeno de
hibridacion genérica (entre prensa, discurso judicial y folletin), re-
construyendo la serie folletinesca hasta los primeros esbozos de lo
que Sosa denomina “proto-folletines” (basados en el género de los
casos célebres), y ha apuntado, asimismo, el proceso de moderniza-
cién que impulsa la escritura de Gutiérrez en La Patria Argentina".
De hecho, hasta tal punto la impronta escrituraria de Gutiérrez de-
termina ese proceso que no solo su salida de la redaccién preanun-
cia la decadencia del diario, sino que, al menos hasta mayo de 1879
—cuando se inicia la seccidén “Variedades policiales” y se publica

17 Laera senala asimismo ese fenémeno al constatar la transformacion
de La Patria Argentina en una “pequeia empresa editorial” (2004: 89).
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en ella “Juan Carnaval”, el primero de los proto-folletines vindica-
dos por Sosa (2020: 178)—, podria considerarse a La Patria Argentina
como un tipico periddico de la época, con su folletin extranjero,
su “Crénica parlamentaria” y su secciéon “Ultima hora” destacada
(pretensién de tecnologizacién informativa tipica del momento).

Ahora bien, esa impronta se caracteriza ademas por su no menos
decidida apelacién a lo visual. En efecto, Juan Moreira, Juan Cuello,
El Jorobado, El Tigre de Quequén no solo fueron los primeros folleti-
nes publicados, fueron también los primeros folletines ilustrados
aparecidos en la prensa argentina®.

Los estudios criticos sobre la produccién de Gutiérrez han conside-
rado en general el universo de las imagenes que abultan la parafer-
nalia editorial de La Patria Argentina (en tanto empresa editorial), es
decir: o bien aquellas ediciones ilustradas (“folletos ilustrados”) que
la propia imprenta (y el diario) de los hermanos Gutiérrez publici-
tan al finalizar las entregas en folletin, o bien las ediciones librescas
(Tommasi y Maucci, principalmente), inmediatamente posteriores,
que solian ir acompanadas —como ocurre con el género— por gra-
bados o estampas alusivas®. Pero la singularidad de los folletines

18 Un capitdn de ladrones, el primero de los textos policiales firmados por
Gutiérrez, también lleva ilustraciones: el rostro y el craneo del bandi-
do Antonio Larrea. Pero a diferencia de lo que ocurre con los folleti-
nes, aqui las imagenes cobran una funcién testimonial, de alegato (el
craneo representado en las columnas de la seccién sirve, por ejemplo,
para el despliegue cientificista de la frenologia).

19 En su trabajo, Herndn Sosa incorpora una reflexién méas amplia del
uso de imagenes en el periddico (por ejemplo, al revisar la familiaridad
de las estampas de El jorobado y de Serapio Borches de la Quintana
con sus antecesoras publicadas en La Revista Criminal), observando
ademas el hecho de que no todas las imagenes que acompanaron las
tiradas pasaron luego a las ediciones librescas. Los responsables de
realizar los grabados fueron Carlos Clérice y . Supot; el primero habia
trabajado en otras publicaciones ilustradas (El Mosquito, El Correo de las
Nirias) y fue el responsable de las ilustraciones de La vuelta del Martin
Fierro (1879), de José Hernandez. (Cfr. Sosa, 2020: 111 y 205-237).
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de Gutiérrez también se asienta en la novedosa incorporacién de
grabados en las entregas folletinescas del periédico. En primer lu-
gar, porque no son pocos los folletines ilustrados: los cuatro titulos
mencionados ocupan todo el aio 1880, y el tltimo de ellos, EI Tigre
de Quequén, es el que mas ilustraciones ostenta, lo que evidencia un
interés sostenido por parte de Gutiérrez (y de los dibujantes y gra-
badores, cabe senalar) en explorar los recursos técnicos para una
mayor estilizacién de sus productos, vale decir, para ofrecer a sus
lectores aquello que estaban habituados ya a recibir, solo que no en
formato periédico sino como novelas ilustradas.

En segundo lugar, porque la relativamente cuidada o esmerada
intervencion de los dibujantes o ilustradores —todas las imagenes
son episddicas, esto es, alusivas a algiin pasaje de la novela en cues-
tibn—, demuestra, a diferencia de lo que ocurre con las ediciones
ulteriores (folleteriles o librescas), una preocupacién genuina por
satisfacer las expectativas (o, siguiendo a Louis Marin, los deseos)
de los lectores. Asi, para tomar un solo ejemplo, la estampa final
del Juan Moreira captura de modo sintético el episodio que se con-
vertira en simbolo de las narrativas ulteriores del moreirismo: el
“ajusticiamiento” de Moreira por la espalda, cuando este estaba a
punto de sortear el muro que lo dejaria en libertad [Ver figs. 9-10].
Como se recordard, ese es el momento elegido por Leonardo Favio
para cerrar su version filmica del Juan Moreira de 1973. Momento
inolvidable: el pasaje del folletinista al cineasta reafirma el sentido
ilustrativo, emblematico y dramatico de la escena. Que la imagen
de esa escena final transite incélume del folletin a su version fil-
mica —es decir, que se inserte en dos versiones si no opuestas, si
notoriamente divergentes— es no solo indicio del potencial poder
de la imagen, sino también de una concepcidn artistico-literaria en
la que esta cobra un rol significativo*. Como ocurria con los avisos
y publicidades que desde hacia ya un par de lustros distinguian las

20 Resulta oportuno observar que esta imagen final del folletin, la del ajus-
ticiamiento, no fue incorporada a las ediciones librescas posteriores.
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paginas de los periddicos, las imagenes en prensa -y en particular,
las destinadas a ilustrar un relato ficticio, en la tradicion del maga-
zine— refrendaban la ampliacién de los limites de consumo, procu-
rando un alcance popular (proto-masivo) de los impresos (y, desde
luego, de sus subproductos, como el folletin).

Fig. 9. La Patria Argentina, 7 de enero de 188o0.

Anteultima entrega de Juan Moreira, ilustrada.
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Fig. 10. Juan Moreira ilustrado. Ampliacién.

La historia del folletin es la historia de la entrada de la literatura
en la prensa y también la de la mediatizacién del discurso literario,
cuyos principios narrativos y estéticos se vieron conmovidos por los
avances tecnolégicos de la imprenta y de la industria cultural. En
ese marco, las técnicas de reproduccién de iméagenes resultaron sin
dudas un impulso decisivo en la ampliacién de los componentes
graficos de la lectura, y en particular, avanzado el siglo, de la lec-
tura periddica. A los dioramas, daguerrotipos, estereoscopios que
dominaron la primera parte del periodo, siguieron la fotografia
(sistema de negativo-positivo), el kinetoscopio, el cinematografo™.
En este sentido, el titulo de este apartado no es sino una referencia
implicita al pionero trabajo de Flora Siissekind, Cinematdgrafo de
letras (1987), que procurd leer el impacto de las nuevas técnicas en el
marco de la modernizacién literaria brasilefa. Si bien, por un lado,
en 1880, en Buenos Aires estas tecnologias apenas si formaban par-
te de las noticias de la prensa (el proceso que va del calotipo a la
fototipia ganara espacio recién en la década siguiente)?, por el otro,

21 La primera foto obtenida por daguerrotipo data de 1845, y corresponde
al ex gobernador de Salta Miguel Otero (1790-1874), tomada por el re-
tratista norteamericano John A. Bennet. Un siglo después, el coleccio-
nista e investigador Julio Riob6 hallé la fotografia en un anticuario de
Buenos Aires. (Cfr. Daguerrotipos y retratos sobre vidrio en Buenos Aires.
1843-1873). Hoy se resguarda en el Museo Histérico Nacional.

22 Las primeras publicaciones en utilizar el sistema de reproduccién
fotomecéanica fueron La Ilustracién Sud-Americana (en 1894), y luego
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las estampas que acompanaron a los folletines criollos de Gutiérrez
en La Patria Argentina indican que la “visualizacién imaginaria”
-resultado del ingreso de la imagen en el texto— habia alcanzado
entonces un alto grado de aceptacién y de demanda.

Con el auge del formato magazine —cuyo epitome en el Rio de la
Plata fue, como se sabe, Caras y Caretas (1898-1939)—, el dispositivo
folletin se expandié més alla de los z6calos de los diarios, fusionan-
dose con otros dispositivos —principalmente, iconicos— y amplian-
do, en consecuencia, no solo sus limites formales sino también sus
alcances entre el publico lector. Las “reconstrucciones fotograficas”
de las grandes escenas novelescas locales que ofrecia el semanario
de Eustaquio Pellicer y Fray Mocho, como las de Juan Moreira (1903)
y Amalia (1904), por ejemplo, demuestran la continuidad -via ima-
gen e imaginario— entre relato melodramatico y “atraccion” visual®.
Por sobre dicha continuidad, hay no obstante un aspecto de dis-
tancia insoslayable: las imagenes se imponen (materialmente) a la
tipografia. En el formato magazine, las ilustraciones se multiplican

Buenos Aires. Revista Semanal Ilustrada, La Revista Moderna, e Instantdneas
Argentinas. Lamaslongeva, y de rotundo éxito, fue Caras y Caretas (1898).
Ver, respecto del desarrollo histdrico de la fotografia en Argentina,
Verénica Tell (2019); y respecto de las técnicas reproductoras de iméage-
nes en el siglo XIX y de las ilustraciones ficcionales en Caras y Caretas,
el trabajo de Sandra Szir (2009: 109-139), del cual tomamos prestada la
idea de “visualizacién imaginaria”.

23 No casualmente Caras y Caretas reproduce la escena del ajusticiamien-
to, en el primer caso, y el inolvidable episodio en el que Maria Josefa
Ezcurra apoya su mano en el muslo herido de Eduardo Belgrano, en
el segundo. La primera se publicé en la seccién “Episodios policiales”
del niimero 235 (abril de 1903); las escenas de Amalia aparecieron, bajo
el titulo de la novela, en el nimero 294 (mayo de 1904). (Ver, al respec-
to, los comentarios de Geraldine Rogers, 2008: 191 y ss.). Utilizamos la
nocién de “atraccion” siguiendo los argumentos de Andrea Cuarterolo
(2013), es decir atraccion en sentido de efecto espectacular, shock (vi-
sual) causado en el espectador a partir de recursos 6pticos como el re-
lieve, la tridimensionalidad (estereoscopio) o el movimiento (kinetos-
copio, cinematégrafo).
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y conviven con la técnica del fotograbado. Al numen de la pintu-
ra —su captacion en un instante inmévil de la historia, segin una
clasica formulacién de Roland Barthes (1989)-, la fotografia afiade
ahora su pretension documentalista. Y alli, evidentemente, empie-
za otra historia.
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Ernesto Quesada critico ;literario
o intelectual? entre 1881 y 1894

Eduardo Romano
Universidad de Buenos Aires

Su iniciacion en la Nueva Revista
de Buenos Aires

La critica es un discurso distintivo, metatextual, del que se ocupa-
ron originalmente los intelectuales y/o escritores, desde la Antigiie-
dad clasica. En paises como la Argentina, ese discurso tuvo su lugar
en publicaciones periddicas antes que en libros y sus cultores no
pocas veces se cruzaron y discutieron acerca de como debia ejer-
cerse dicha practica. Lo més novedoso, al respecto, en la década de
1880, es el Anuario Bibliogrdfico de la Repuiblica Argentina (1880-1887)
que dirigié Alberto Navarro Viola (1857-1885), retomando una ini-
ciativa de diez afios atrds y muy efimera, de la libreria Casavalle,
para informar y evaluar lo que se estaba publicando.

En general, los animadores de las revistas intelectuales, que solian
tener tomos voluminosos (entre 150 y 300 paginas, aproximada-
mente) dedicados fundamentalmente a cuestiones historicas, juri-
dicas, memorialistas, de limites, diplomaéticas, cronicas viajeras y
ocasionalmente literatura, desprecian el diarismo y las breves rese-
nas periodisticas de libros. Ernesto Quesada (1858-1934) incursiond
por todas esas tareas, amparado en una formacién inusual desde la
adolescencia, inclusive para jovenes de su misma extraccion social.

Habia acompanado a su padre, Vicente G. Quesada (1830-1913), po-
litico, escritor y diplomatico, en el pasaje por diversas legaciones
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argentinas en Europa. Esta experiencia le permitié educarse con
reconocidos maestros, en universidades de Berlin, Londres y Paris,
y obtener luego el titulo de abogado en la de Dresde. De regreso,
reemplazd a su padre en la Direccién de la Biblioteca Publica de la
provincia de Buenos Aires’, convalidé su titulo de abogado con una
tesis sobre el libro IV del Cédigo de Comercio e ingresé al Colegio
Nacional para dictar Literaturas extranjeras y Estética.

En la Revista de Artes, Ciencias y Letras (T. I, N 2, junio de 1879) es-
cribi6é “Estudios americanistas en Europa (Congresos y asociacio-
nes)”, en el matutino La Nacién: “El Barrio Latino, recuerdos de es-
tudiante” y en el segundo niimero de la Revista Argentina (1881) sus
impresiones del Palacio de Justicia de Paris. Un estudio sobre los
poetas que precedieron a Dante en Italia y otro, convertido en libro,
acerca de Persio, Juvenal y la Roma del siglo I, dan la pauta de su

variado horizonte intelectual.

En ese momento participa de la creacion del Ateneo en la casa de
Rafael Obligado (1851-1920), calle San Martin entre Piedad, hoy
Esmeralda y Rivadavia y que se traslada luego a otras residencias.
Su presidente inicial, Guido y Spano, cede pronto su lugar, por ha-
llarse enfermo, a Calixto Oyuela, en tanto los vicepresidentes eran
Joaquin V. Gonzalez (1863-1823) y el propio Obligado. Detras de ese
frente clasico-criollista, Quesada, “uno de los donantes mas libera-
les” (Giusti, 1954: 66), especialmente en material libresco?, es elegi-
do bibliotecario.

1 Subibliografia se inicia con los informes de 1878-1879, compartidos con
Nicol4ds Massa, sobre material existente y solicitado de publicaciones
periodicas para esa Biblioteca, su registro pormenorizado por conteni-
do, idioma, nacionalidad, modo de aparicion, lugar de publicacién, etc.

2 Canter destaca en su estudio bio-bibliografico (1936) la frecuencia con
que buscaba novedades en las librerias portenias de Casavalle, Leal y
Prado, Leguina y el portugués Daponte.
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Su primera experiencia periodistica sistematica la cumple en la
Nueva Revista de Buenos Aires (1881-1885), cuyas entregas mensuales
oscilan entre 120 y 150 paginas. También ahi secund6 inicialmente
a su padre y lo sustituy6 cuando este viaj6 para hacerse cargo de la
embajada argentina en Brasil. De él habia heredado una posicion
americanista, opuesta a la de los liberales europeizantes, advertida
en el tomo III (1881) cuando publica su propuesta “El Congreso lite-
rario latino-americano y el americanismo” como comisionado para
una Exposicion internacional Sud-Americana, sobre la certeza de
que “se hace necesario, de una vez por todas, legitimar la existencia
del americanismo como ciencia” (Quesada, 1893: 21).

También retoma la participacién y defensa que hiciera su padre
del gobierno federal de la Confederacion, al cual perteneciera, asi
como la reivindicacién de nuestros origenes hispanicos. Esto ulti-
mo lo habia acercado a Obligado’ y a Gonzéalez, al proyecto nacio-
nalista de un nativismo estético, preocupacién que culminaria, en
cierto modo, con el valioso ensayo “El criollismo en la literatura ar-
gentina” (1902), al cual le dediqué un apartado en la primera parte
del libro Escritores e intelectuales ante el avance de la industria cultural:
1898-1933 (Romano, 2012).

La intelectualidad argentina de la época coincidia sin excepciones,
eso si, en negarle legitimidad a las manifestaciones lingtiistico-lite-
rarias que resultaban del dificil encuentro suburbano entre criollos
e inmigrantes, porque no dependian generalmente de la lectura,
sino de cancioneros o espectaculos, modos de comunicacién ora-
les y visuales més callejeros que letrados. No pudieron impedir,
sin embargo, que esas voces desautorizadas invadieran progresiva-
mente el espacio de la escritura, con el auge de las primeras publi-
caciones periddicas ilustradas.

3 Comparten el mismo sector social y geografico: un tio de Quesada era
duerio de la estancia Las Hermanas, vecina en la Vuelta de Obligado
de la que pertenecia a esa otra familia.
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Ellas proponen una nueva manera de leer que no desdena la pro-
duccién literaria (poesias, cuentos, cronicas, dialogos, etc.), sino que
la aprovecha incluso para los avisos comerciales, pero a cargo de es-
critores que no revelan su nombre o usan seudénimo y cobran por
su trabajo profesionalmente. Esa condicién hace que no le teman a
la hibridez de la palabra junto con el dibujo o la foto, a lo serio articu-
lado con lo cémico, a la nota informativa con la meramente curiosa.

Rehtiyen, en cambio, del discurso critico, intelectual o literario,
tal vez temerosos de que incurra en elogios o diatribas por razo-
nes personales, aunque no descarto que fuera por su escaso interés
para un publico amplio y heterogéneo, poco educado. Caras y Ca-
retas, que impone esta nueva modalidad de lectura, crece pronto:
las 12 paginas iniciales son 41 en 1898 y 84 en 1900 (Fraser, 1987: 14)
y rebaja el precio de $ 0,30 a 0,20. Incluye ese semanario “festivo,
literario, artistico y de actualidades”, en su segundo niimero, un
comentario sin firma al libro de Payrd, La Australia argentina, que
acababa de aparecer, seguramente por compromiso con el autor,
quien no vacilé en ofrecerles su colaboracién desde el comienzo. El
informe —no cabe calificar de critica a un par de formulaciones lau-
datorias— ocupa apenas media pagina (la otra es una “Escena” de
Enrique Garcia Velloso), cierto que con una foto de cuerpo entero
del autor leyendo, lo cual le resta importancia a un discurso que no
perdurara en la publicacion.

Quesada, en cambio, al asumir en la Nueva Revista de Buenos Aires
(NRBA) sostiene en “Declaraciones” que seguira “el mismo pro-
grama”, prestandole especial atencién al “derecho internacional
y latino-americano”, pero ademaés “la critica literaria y las noticias
bibliograficas seran atendidas con el mismo interés y asiduidad
que hasta el presente” (NRBA, tomo VI, 1882: 529-530). Y asi lo har3,
dando cuenta, alternativamente, en Revista Bibliogrdfica, entre 1881
y 1883, de la produccién europea (el lugar de Carlyle en la litera-
tura inglesa, la influencia del amor y las mujeres en Goethe, etc.),
aunque fundamentalmente francesa; de la local y, en una ocasién,
de la mexicana. Queda claro, también ahi, que prefiere los textos
juridicos e historiograficos a los meramente literarios.
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En el tomo IV (1882) traza un bosquejo precursor de “El panorama
intelectual argentino — revistas y periddicos”, con una extension
latinoamericana. Esto dltimo lo lleva a preocuparse por la desa-
paricién reciente de la Revista Brazileira y de la Revista de Chile, a
consecuencia de que faltan “suscritores suficientes, pero ni hay li-
breros-editores que tomen con calor empresas semejantes, ni se en-
cuentra otro eco en el publico que el de una indiferencia realmente
criminal” (tomo VI, 1882: 119).

Asienta con claridad que la critica seria no tiene lugar en los perié-
dicos, interesados solo por lo efimero, pero el “trabajo intelectual”
es impago en las publicaciones especializadas: “nadie vive de la in-
teligencia y de su pluma, si exceptiia a los diaristas” [...] mientras
no exista la profesién de ‘hombre de letras’, no habra verdadera
literatura nacional” (NRBA, tomo VI, 1882: 123).

Anade que solo publicaciones semanales, quincenales o mensuales
pueden “hacer penetrar la critica, establecer el estimulo, fomentar
los buenos escritores, corregir los malos, encaminar, en una pala-
bra, el gusto literario” (tomo VI, 1882: 126). Definido lo que espera de
esa actividad, enumera las principales revistas intelectuales desde
el Virreinato. Refiere, en cada caso, cudl era su sostén, institucional
y econémico, vuelve sobre la ausencia de critica fundada y perma-
nente, —salvo en el ya citado Anuario Bibliogrdfico—, y cierra con un
reclamo abiertamente federalista:

Entre nosotros se vive en un aislamiento intelectual incomprensible;
no hay vida intelectual nacional, los escritores conocidos son o
de Buenos Aires o viven aqui. Muy pocos de los que en las otras
provincias escriben, llegan a hacer conocer sus producciones. Obra
de patriotismo es, pues, hacer cesar este estado de cosas.

(Tomo VI, 1882: 140)

Del interés por lo latinoamericano habla su comentario de la nove-
la Apariencias (1882), del mexicano residente en la Argentina como
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diplomatico, Federico Gamboa (1864-1939). Su tema es el adulterio,
“gastado y malgastado por ’la literatura erética francesa” recien-
te (en realidad, también por varias novelas hispanoamericanas), a
las cuales les suma el autor *una nota personal”” (NRBA, tomo VI,
1882: 328), sin dejar de pertenecer al rango “novela psicoldgica de
tesis” (NRBA, tomo VI, 1882: 330).

El primer segmento se cierra con una afirmacién que explica el in-
terés de Quesada por esta tendencia: buena parte del libro contie-
ne “fragmentos descriptivos de la vida de México que igualmente
distraen mas bien la atencion del estudio del caso” (NRBA, tomo
VI, 1882: 331). La novela no debe, pues, quedarse en entretenimiento
costumbrista, sino convertirse en estudio cientifico y casuistico.

Valora los “cuadros admirablemente perfectos” que incluye, dignos
de la escuela pictdrica holandesa o del Zola de La Debacle, pero “el
fondo del asunto” es “un caso estudiado a la manera de Bourget, o
sea dejandose llevar por la pasioén del analisis” y “la tendencia criti-
ca” que ya estaba en Balzac, lo cual establece mas una continuidad
que un corte entre realistas/naturalistas. Por si fuera poco, en la pagi-
na siguiente compara la labor analitica de este tipo de novelista con
la del médico que “escalpelo en mano, procede a una autopsia im-
placable” (NRBA, tomo VI, 1882: 337)4, pero se trata aqui de un adul-
terio incestuoso, “tan repugnante a la naturaleza”, cuyos efectos en
la vida real pueden ser “pervertidores de lo méas santo y lo mas fun-
damental de la existencia humana” (NRBA, tomo VI, 1882: 140-141).

Lamenta, como moralista, y se supone que el critico severo -litera-
rio o intelectual- debe serlo, que esos amantes disfruten su situa-
cidn, tal vez porque el autor, se dice Quesada, es demasiado joven y
poco experimentado o porque sigue sujeto a una escuela que hizo
furor hace méas de una década.

4 Nodescuidemos que la Introduction a 1" étude de la médicine experimental
(1865) del médico francés Claude Bernard fue una guia fundamental
para el cientificismo naturalista en las ciencias sociales.
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Hoy los simbolistas y decadentes encabezan “la nebulosa evolucion lite-
raria actual”, pero “el realismo sera eterno, como lo sera el idealismo,
pero las exageraciones de una u otra de ambas tendencias sé6lo tienen
vida efimera” (NRBA, tomo VI, 1882: 348). Tiende, como critico, a dis-
minuir los cambios evolutivos, que la ciencia de su época le dicta, en
un sustrato “eterno” que es siempre el trasfondo clasico, antiguo.

En “Declaraciones” (NRBA, tomo VI: 1882) indica que su padre se
ausenta a Brasil y queda solo a cargo de la Direccién y en el siguien-
te, de 1883, incursiona en un problema estrictamente artistico con
“Escuelas y teorias literarias. El clasicismo y el romanticismo”. Lo
inicia con una interesante revista de la joven generaciéon de poetas
que siguen a los romanticos franceses de 1830, lo que fue motivo de
discusiéon durante las sesiones (1878) del Circulo Cientifico y Lite-
rario, aunque la mayoria admiraba a Alfred de Musset. Los de la
Academia Argentina (el circulo mencionado que rodeaba a Obliga-
do) les opusieron como bandera de una literatura propia a Esteban
Echeverriay alos que hoy se dividen en varias fracciones, solo el cla-
sicismo con “pocos admiradores cuenta” (NRBA, tomo VI, 1882: 97).

Retoma en lo siguiente esas dos tendencias, recordando cuéanto
combati6 a los seguidores del sensualismo de Musset, porque la
literatura debe estar al servicio de “las aspiraciones nobles y los
sentimientos generosos” (tomo VI, 1882: 99). Curiosamente, aduce
ahora que las huellas clasicas perviven en poetas argentinos como
Ricardo Gutiérrez y Guido y Spano. Mas auin, reivindica que el pro-
pio Echeverria, autor de una poesia “rara, tremenda, exdtica [...] sin
sujetarse a ninguna regla” (NRBA, tomo VI, 1882: 107), fue clasico.

Su fantasia no eludié nunca “mantener vivo el culto de lo bello, de
lo verdadero y de lo bueno” (NRBA, tomo VI, 1882: 107-108). Y por eso
mismo considera al colombiano Andrés Bello como el mas grande
escritor americano. Pone por encima de la novedad, en definitiva,
lo que entiende como tradicional propio y “los grandes modelos
artisticos que los siglos nos han transmitido”. Recomienda, como le
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era habitual, lo ecléctico: “un justo término medio [...] no desdenar
el romanticismo, pero sin repudiar tampoco el clasicismo” (NRBA,
tomo VI, 1882: 113).

Otras colaboraciones son mas ocasionales, diversificadas, pero re-
toma la critica literaria con “Adolfo Mitre poeta”, donde evoca en
principio su figura, “esencialmente simpatica y de una correccién
singular” (NRBA, tomo IV, 1884: 239), a la vez que lamenta su tem-
prana muerte. Sus Poesias (1882) estan entre lo mejor que “el numen
de nuestra fecunda raza ha producido” (NRBA, tomo IV, 1884: 239).

Insiste en “el inflexible pundonor de una conducta intachable”
(NRBA, tomo1V,1884:244),en atributos morales, alavez quelo califica
“un hombre de espiritu y superior cultura” (NRBA, tomo IV,1884: 247),
a partir de algunas colaboraciones suyas para el diario La Nacion. Es
autor, ademas, de unos versos que no son para cualquiera: “sus mas
delicados sentimientos se hubieran / sublevado al saber que la fama
callejera, ruidosa / y un tantico vulgar, habia mancillado unos ver-
sos / que eran hijos predilectos de su espiritu” (NRBA, tomo IV, 1884:
248). El pasaje indica que la “fama callejera” ya existia, es una obli-
cua alusién a payadores suburbanos y autores de canciones popula-
res, como las primeras letras que acompanaron tangos, pero Mitre
es un poeta letrado y lejano de tal contaminacién; puede aquilatar,
en cambio, huellas de poetas franceses (Musset, Chateaubriand,
Feuillet y Gautier) en sus versos. Ese refinamiento estilistico nunca
lleg al “amaneramiento forzado de la forma” que sacrifica el fon-
do (idea) y la sencillez, “cualidad ingénita de toda belleza” (NRBA,
tomo IV, 1884: 253), algo que se puede remontar a Goethe y Heine o,
mas atras, a Dante, o hacerlo retroceder hasta Homero.

Si Mitre rindié culto al esteticismo de Teé6filo Gautier, no se inmold
a la bohemia y sus excesos (inmoralidad) como Musset, Nerval o
Miirger, aunque tampoco heredé el temple de “reformador social”
de Echeverria y que interrumpieron luego veinte anos de “anar-
. ; . .
quia” en la sociedad argentina. Todas sus opiniones se basan en la
comparacién de poetas nacionales con extranjeros y un objetivo
ético mas que estético.
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Juvenilia de Carlos Monsalve (1859-1940) es el texto que aborda en
el tomo IX (1883), una recopilacién literaria de diversa clase y mo-
mento. Para Quesada el prosista supera al poeta, pese a su excesiva
semejanza con la nouvelle francesa en “cuentos artificiales” de tema
“rebuscado” (NRBA, tomo IX, 1883: 167), pero también sabe observar
costumbres barriales bonaerenses (“Como viven”, “La tentacién” y
“Estela”). En el tomo siguiente, de 1884, se torna mas punzante con
En viaje de Miguel Cané (1859-1905), recientemente editado en Paris,
y a quien, aclara, no conoce sino de vista.

Su libro ha dado lugar a un chispeante intercambio de cartas con
Paul Groussac (1848-1929), para quien su autor ha leido demasiado
a Taine. Quesada, en cambio, lo halla cercano al beylismo® de Meri-
mée, Gautier, Saint-Victor o el italiano De Amicis, en tanto “estilista
consumado” (NRBA, tomo IX, 1883: 183). Interrumpe Cané las “des-
cripciones brillantes” o “cuadros elegantes” de lugares con mucho
pasado, en Londres o Paris, para senalar modificaciones recientes,
producto “del maldito cosmopolitismo contemporaneo con su furia
igualadora” (NRBA, tomo IX: 186) que, por cierto, desprecia.

Narra el trayecto de Saint-Nazaire a la Guayra venezolana y alli un
baile de negros (bamboula) que se refriegan en “la bacanal mas bes-
tial que es posible idear, porque falta aquel elemento que purifica
hasta las mas inmundas orgias de las fiestas griegas: ... la belleza”
(NRBA, tomo IX, 1883: 192).

Mas incisivo es senalar que Cané se manifiesta contra “el régimen
federal de gobierno” democratico en Colombia, y peor atin acusar-
lo de desconocer “la historia de Colombia” y “el estado actual de
la literatura en aquel pais” (NRBA, tomo IX, 1883: 206), acerca de

5 Neologismo tomado del nombre del escritor francés Henri-Beyle —-més
conocido por el seudénimo Stendhal-, y que se refiere a la envolvente
sensacion de belleza que experiment?6 al ingresar a la basilica de Santa
Crocce, evocada en su libro Roma, Ndpoles y Florencia (1817).
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lo cual se ha publicado informacién en la Nueva Revista. Esa lec-
tura americanista de un liberal europeizante como Cané esta en-
tre las virtudes de Quesada, quien se ocupa, en ese mismo tomo
y ano, también de los Estudios literarios de Manuel Garcia Mérou
(1862-1905). Reconoce en él a un poeta sensible, que cautiva al lector
“sin jamas entrar en el terreno vedado de los excesos naturalistas”
(NRBA, tomo IX, 1883: 218) y, en cuanto a sus articulos, no pasan
de “una conversacién divagadora, amena e instructiva”, similar a la
de su maestro Cané, segiin él mismo lo reconoce en el Prefacio. Es-
critos con una levedad esteticista aprendida en Sainte-Beuve, Jules
Janin o Paul de Saint-Victor. Hoy, acota Quesada, Hipdlito Taine ha
impuesto un “método analitico” distinto, cientificista, que es el de
Scherer en Francia, Hillebrand y Lotheisen en Alemania, Morley y
Saintsbury en Inglaterra, De Sanctis en Italia.

Una obra literaria no solo es producto del autor y su pais, sino “una
imagen fiel del periodo que la produce” (NRBA, tomo IX, 1883: 226).
Lo que Taine llamaba “momento” y que, sumado a la “raza” (dispo-
siciones innatas y hereditarias de un pueblo”), y al “medio” (desde
el clima a lo politico-social), configuraban las “causas” que permi-
tian explicar textos. Concluye al respecto Vifias Piquer que “lo tini-
co que interesa a este tipo de critica es hacerse histdrica, descripti-
va, explicativa, y no valorativa ni normativa” (2007: 331).

A continuacién, menciona Quesada varias historias literarias uni-
versales publicadas en Europa que siguen ese criterio, mientras Gar-
cia Mérou, como critico, apenas “parece ser un Benvenuto Cellini
de la frase” (NRBA, tomo IX, 1883: 228). Un artista de la palabra sin
preocupaciones morales, algo frecuente en paises de raza latina,
como la ciudad de Buenos Aires en ese momento (ver “La opera
italiana en Buenos Aires”), donde abundan los dileitantes.

El matrimonio con Eleanor Pacheco y su viaje a Rio, que se extiende

luego a Europa y hacia el este, hasta Polonia y Rusia, era produc-
to de una personalidad inquieta, 4avida de museos, espectaculos y
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costumbres ignoradas que dejara registrados en los dos tomos de
Viaje a Rusia (1882). De regreso, vuelve a la direccion de la Revista y
redacta “Dos palabras” (NRBA, tomo X, 1884), donde reitera el deseo
de que la publicacién incluya colaboraciones “sin distincién de opi-
niones ni de partidos”, porque es “una obra de patriotismo y no de
provecho pecuniario”, que depende del “favor ptiblico” en su “lucha
contra la indiferencia general” (Canter, 1936: 587-588). Agrega “Nueva
serie” bajo el titulo e instala su propia imprenta con tipos elzeviria-
nos, lo que les permite disminuir el costo de cada ejemplar a un peso
nacional. Esto no alcanzd, sin embargo, para prolongarle la vida.

Un verdadero animador
de la Revista Nacional

Quesada habia desarrollado hasta ahi una maultiple produccién
(algunos lo califican de “poligrafo”) en la cual la critica literaria
ocupaba un lugar relativo respecto de lo juridico, histérico-politico,
comercial, financiero, administrativo, geografico e incluso artistico.
Su mirada critica era la de un intelectual actualizado y desde esa
posicion leera inclusive los textos literarios en la Revista Nacional
(RN), fundada por Adolfo P. Carranza (1857-1914) el mismo afno 1886
en que Julio A. Roca cerraba con éxito su primer gobierno.

Se incorpora en el tomo I, en enero de 1887, para abordar extensa-
mente “La politica americana y las tendencias Yankees” a partir de
una “simpatia basada no sélo en la admiraciéon de su asombroso
progreso, sino en que, habiendo calcado en gran parte nuestra or-
ganizacion sobre la de Estados Unidos, los considerdbamos nues-
tros maestros naturales” (RN, 1887: 129).

Hoy su “interés financiero” nos afecta, pero “es probable que haya en
esto una sencilla cuestion de razas” (RN, 1887: 130). Somos idealistas
cuando ellos son pragmaticos y hemos tratado de mantener nuestra
identidad enlos Congresoslatinoamericanos de Panama (1826 y 1881),
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Lima (1848 y 1878), Caracas (1863). Califica la doctrina Monroe de
“una sencilla declaracién unilateral” (RN, 1887: 135), desde que ese
presidente admiti6 la independencia de los paises americanos.

La afirmacion “Su situacidon geografica los hace inatacables, mien-
tas no tengan vecinos temibles” (RN, 1887: 136) parece un anticipo,
sorprendente, de la politica econdmica norteamericana contra
Cuba desde la administracion Kennedy en 1962. En cuanto a la
Comisién que habia enviado el presidente Arthur, en 1884, buscéd
tratados de proteccion y reciprocidad que liberaran la regién de las
pretensiones europeas, pero no disimulaba la aspiraciéon de “nor-
teamericanizar a México y los paises del Centro y de Sud América”
(Revista Nacional, 1887: 197), imitando el Zolverein aleman, lo que era
Prusia en la vieja Confederacién Germanica®.

Tenemos que estar atentos respecto de sus pretensiones de unidad
aduanera, del patrén de moneda comun y el sistema uniforme de
pesas y medida, para no comprometer “el brillantisimo porvenir de
estas regiones” (RN, 1887: 208). Esas precauciones formaran luego
partedelrechazoalosalcancesdeladoctrinadel presidente Monroe,
durante el primer Congreso Panamericano de Washington (1889),
verbalizadas por Roque Séenz Pefia, pero en cuya delegacién pesa-
ban la voz y los conocimientos de Quesada.

Con esa posicién puede vincularse, asimismo, la defensa del espa-
nol heredado que Quesada fundamentara en El idioma nacional (pri-
mero en la RN, T. XVIII a XXIII, 1893-1898, luego en libro) porque
sus antepasados de ese origen forjaron la acumulacion de capital
necesaria para pertenecer a la dirigencia, incluso sin la necesidad,
posterior, de hacer negocios.

6 Esta equiparacién desactiva el juicio de Rubione acerca de Quesada
como admirador del autoritarismo de Bismark y, por extensién, de
Rosas (Rubione, 1983: 16).
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Su tarea intelectual consiste justamente en determinar hacia dén-
de es licito o no la “evolucién” estética en el pasaje a la moderni-
dad. Alli no todos coinciden, adoptan algunas de las posiciones li-
terarias a que hice referencia e incluso, como sucede con Quesada,
adoptan una postura cuando habla de poesia y otra al referirse a
algunas novelas publicadas en esos mismos anos.

Hubo en los comienzos de La Revista Nacional una seccién Bibliogra-
fia, de la cual se hizo cargo para comentar, en las primeras entregas,
unos pocos libros en una o tres péginas sin firma. Luego de estar
ausente dos meses, vuelve desde noviembre de 1886 hasta abril de
1887, con las mismas caracteristicas. Posteriormente, la seccién solo
reaparece en forma esporadica y firmada por La Direccién.

También desde el principio intercalan los Estudios en que Federico
Tobal se ocupa tanto de la trayectoria politica de Félix Frias, como
de unanovela de Eduardo Azevedo Diaz o de las poesias de Josefina
Pelliza de Sagasta. El articulo Vida literaria, en el tomo VI, incluye
una Carta a Leopoldo Diaz, en que Enrique de Vedia comenta sus
Sonetos, y la respuesta del autor:

Su franca opinién sobre mi libro lo revela como un apasionado de
la verdad, parco en el elogio, benévolo en la censura. No de otro
modo concibo yo la critica, en su elevada manifestacién. Porque
la critica en las obras de arte, debe mantenerse en el justo medio,
alejandose igualmente de la acritud de la diatriba y del aplauso

inmerecido. (de Vedia, 1882: 354-363)

Recuerda en su favor, antes de terminar, que “sdlo el intensisimo
amor que sentimos por lo bello, puede habernos decidido a lanzar
un libro de sonetos en estos tiempos de trabajo vertiginoso y de
adoracidn al divino metal” (de Vedia, 1882: 359). En mitad de tal vér-
tigo, una de las funciones delegadas al intelectual de la élite era su
contribucién al discurso civilizador, al que diagnosticaba lo normal
y lo anormal, lo sano o enfermo de los textos.
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Este apotegma foucaultiano nos revela cual era el verdadero al-
cance de la asimilacién del critico con un juez: “[...] la actividad de
juzgar se ha multiplicado en la medida misma en que se ha difun-
dido el poder normalizador” (Foucault, 1976: 311). Por otra parte, el
discurso critico tampoco se asume todavia como tal, se pierde en
delicuescencias oratorias como esta del mexicano Francisco Sosa,
cuando se encarga de una serie de Escritores y poetas sud-americanos
en la revista:

Quiero hablaros hoy de Rafael Obligado y vacilo, méas que nunca,
al iniciar mi labor; pues pienso, cuando estudio sus poesias, que
para dar idea de sus bellezas es necesario mojar la pluma en jugo
de rosas y escribir sobre blancas azucenas, porque los cantos del
egregio argentino tienen, por su casta inspiracion, la blancura de
esos celajes que vagan en el firmamento azul semejando copos de
nieve o argentada espuma. (Sosa, 1888: 166)

La critica literaria escasea en el lapso que seleccioné, salvo algunos
aportes del citado de Vedia (EI libro de una coqueta, T. IX, 1889) o las
novelas Brenda de Eduardo Acevedo Diaz (T. I, 1886) e ;Hija mia! de
Lola Rosa e Ansaldo (T. VI, 1888) que comenta Federico Tobal. Al-
gtn estudio de Angel . Carranza sobre Escritores de la época colonial
o el de L(uis) B(erisso) dedicado a “Poetas americanos” (T. VI, 1888)
son algunos enfoques historico-criticos que se extienden a panora-
mas literarios de Chile, Ecuador e incluso Haiti con posterioridad.

Lo anterior le da mayor realce a algunos ensayos de Quesada pu-
blicados en La Revista Nacional, uno en el tomo XIV de 1891 (“Dos
novelas sociolédgicas”) y otro en el XIX de 1894: “La literatura y la
cuestién del dinero”. Aquel, muy extenso, fue folletin del diario Tri-
buna, en diciembre del mismo afio, y edicion en volumen de Peu-
ser al afo siguiente. La Advertencia del Editor (Quesada, 1892: s/p),
fechada en enero de 1892, es una prueba de las confusiones de en-
tonces entre lo que significaba criticar textos entre diferentes cla-
ses de lecturas. En efecto, se inicia con “Publicamos en volumen el

318



articulo de critica literaria...” y poco mas abajo agrega: “la cuestién
que dilucida [...] el articulo que hoy reproducimos” es “;Con qué
criterio debe juzgarse la crisis argentina?”.

Hablan aceptablemente de critica literaria, porque se trata de dos
novelas, pero después aprueban un “criterio” para leerlas que es
de caracter intelectual, no tiene como punto de partida la orga-
nizacidén textual, sus procedimientos, y llegan por ahi a planteos
intelectuales, como su posible orientacién ideoldgica. Cuestionan
[{Pn & » « : *” : . .
directamente” el “criterio” elegido para considerar un suceso his-
torico y no las formas ficcionales que sus autores eligieron.

Quesada, a su vez, ocupa varias paginas iniciales sin titulo para
aclarar que ambas novelas tienen el propésito de “trazar una pintu-
ra veridica de nuestra sociedad, observada con mas o menos exac-
titud cientifica en un momento dado” (Quesada, 1892: 5), al margen
de “su valor literario intrinsecamente considerado o la importancia
mas o menos grande de su parte analitica y descriptiva como fiel
pintura social” (Quesada, 1892: 6).

En otros términos, la medicion de lo veridico, parcialmente alcan-
zable para el critico con formacion en ciencias sociales, est4 por en-
cima de lo que el lector literario puede medir de exactitud represen-
tativa. Trata de ensamblar dos variables diversas, una procedente de
Hipolito Taine y seguidores y otra que asigna a la literatura “realis-
ta”, desde siempre, la posibilidad de no tergiversar lo que describe,
aunque el término “analitica” deje lugar a dudas sobre tal deslinde.

Se dedica fundamentalmente a comparar el momento culminan-
te en la Bolsa de comercio durante la crisis financiera del 90 y la
manera como esos autores dramatizan ese momento y sus efectos
catastroficos para los protagonistas de ambas, sin puntualizar ni si-
quiera las diferencias que surgen entre ellos de ambos textos. En
cambio, dedica el primero de los 7 segmentos a explicar que las
crisis financieras recurren porque son crisis de crecimiento y asi
ha sucedido en Estados Unidos, al que califica otra vez de “nuestro
modelo relativo” (Quesada, 1892: 61).
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Aqui, “dada la analogia de circunstancias y de antecedentes, han de
reproducirse igualmente analogos fenémenos” (Quesada, 1892: 28).
Sin embargo, admite que nuestra inmigracién no fue equivalente a
la que ellos recibieron, ni estamos a su nivel en “correccién y hon-
radez administrativa” (Quesada, 1892: 42).

Comienza el III con una justificacion de por qué en “los paises nue-
» <« : : » <« »

vos” se prefiere “el diarismo” a la “lectura reposada”, pues muy po-

cos disponen de la fortuna (;casualidad?) que permite a algunos

contar con “los recursos suficientes para abstraerse y hacer aqui

una vida silenciosa” (Quesada, 1892: 53).

Sobre esa certidumbre pasa a comentar las novelas de Carlos
Ocantos (Quilito), diplomético en Espana que la publicé en Paris
(Garnier Hnos.), y Julian Martel (La Bolsa), que era en cambio un
colaborador de La Nacién llamado José Maria Mird (1867-1896),
quien la publicé con seudénimo y por entregas en ese matutino.
Sin desconocer tal diferencia, Quesada piensa que ambos escribie-
ron documentos morales respetables.

Insiste que le interesa el trato que hicieron de la problematica cen-
tral, “dejando de lado lo que es tan s6lo accidental y peculiar a la
trama literaria” (Quesada, 1892: 61), lo cual reafirma que su analisis
intelectual sabe, por ejemplo, que “los negocios son una ciencia”
(econdmica) que estd por encima de lo meramente literario. Y que
él no escribe ficcidén, pero si ha sido “Miembro de directorios de
varias sociedades andnimas, entre ellas una de tranvias y otra de un
banco denominado Banco Inmobiliario y presidente de varias més”
(Canter, 1936: 437).

Anticipa, por su cuenta, que la crisis se inici6 con el abandono “del
trabajo honesto pero lento y principid el vértigo gigantesco de las
fortunas labradas de la noche a la mafnana”, y lo refrenda con Mar-
tel cuando opina que en la sala de la Bolsa se mezclaban “la flor y
nata de la sociedad de Buenos Aires [...] con la escoria disimulada
del advenedizo en moda” (Quesada, 1892: 80).
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sPresentan ambos “una pintura exacta”, se pregunta en el IV, que
permita calificarlos de “documento”? Responde entonces el simpati-
zante del juarismo’ y miembro de una comisioén encargada de intro-
ducir algunas reformas al funcionamiento de la Bolsa de comercio®
que siguid a la debacle: “la pasiéon misma que los ha inspirado [...]
les hace recargar los tintes en algunos detalles” (Quesada, 1892: 57).

Sigue Quesada con una exposiciéon de sus conocimientos econé-
micos, los cuales le permiten justificar crisis similares en el capita-
lismo europeo: “la especulacién de Bolsa considerada en si mismo,
presenta idénticos caracteres en todas partes del mundo”, aunque
“peculiaridades dadas segtn el pais y la época” (Quesada, 1892: 69).
Entre nosotros, “principio el vértigo gigantesco de las fortunas la-
bradas de la noche a la manana” con el flujo inmigratorio (incluye
también el prejuicio antisemita compartido con Martel).

Transcribe a continuacién la escena culminante de la crisis en am-
bas novelas, sin detenerse —eso seria tarea de critico literario, cla-
ro- en los abundantes similes con catéstrofes naturales, lo que ya
desvirtia y naturaliza los hechos socio-histéricos mencionados.
Tanto en Ocantos: “un rumor inmenso llenaba el vasto local, como
huracén que ruge en la selva y la atmésfera parecia cargada de tan-
ta electricidad que era inminente el incendio, si estallaba la chispa”
(Quesada, 1892: 74), “como montdn de hojas secas que el viento arre-
molina, arrastra y desparrama, los grupos se movian atropellada-
mente” (Quesada, 1892: 75).

7 Quesada se sumé tardiamente a quienes apoyaban la presidencia de
Miguel Juarez Celman (1844-1909), politico cordobés avalado por Roca,
quien estuvo en el cargo entre 1886-1890, cuando fue derrocado por la
Revolucién del Parque o del 9o, liderada por Leandro N. Alem.

8 Elinforme que elevaron al ministro de Hacienda Juan A. Garcia figura
como Apéndice en la edicién de Peuser y defiende el funcionamiento
necesario de a la institucién, aunque sea posible perfeccionarla.
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Como en Martel: “la doble corriente de gente que atraviesa ese lado de
la sala, disolvia los grupos, deshechos y rehechos sin cesar, como re-
molinos agitados” (Quesada, 1892: 82). “No quedaba sino el sordo mur-
mullo del puiblico, semejante al ruido continuado de un torrente nue-
vamente en su lecho, y que normaliza su curso” (Quesada, 1892: 83-84).

Quesada mismo refrenda esas imagenes con la metafora “catastro-
fes bursatiles”, les encuentra similitudes literarias con pasajes de
LArgent (1990) de Zola y Plutocracy (1883) de Mr. Norwood. “Pero el
pais permanece sano, prosperas sus campanas; su produccioén de fru-
tos agricolas y pastoriles en aumento constante” (Quesada, 1892: 90),
argumenta el intelectual que ha estudiado economia y el estanciero
que confia en las virtudes de la dirigencia.

Los “tratadistas clasicos” justifican tales cimbronazos econémicos
en “paises nuevos y de inmigracién”, siempre que se respeten “los
preceptos de un buen régimen bancario” (Quesada, 1892: 82-83).
Como eso no ocurrio, el gobierno, que tuvo “una parte de culpa”,
sucumbié. Ahora corresponde no hacer “reproches inttiles” y estu-
diar lo sucedido (tarea intelectual, no literaria).

El V confirma que la “exageraciéon” es “el punto débil, el talén de
Aquiles de ambos libros” (Quesada, 1892: 120-121), “el error de am-
bos novelistas”, quienes prefieren “nutrirse en viejos tratadistas” y
no en “la ciencia moderna”: las Bolsas aseguran la circulacién de
una “forma perfeccionada del capital” (Quesada, 1892: 124). Y se for-
mula entonces una pregunta retorica: “;No es el agiotaje insensato
originado, fomentado, precipitado por la masa de gente de afuera?”
(Quesada, 1892: 128).

El Estado debe facilitar que concurran a la Bolsa los que “se ocu-
pan de negocios legitimos y no de juegos ilicitos” (Quesada, 1892:
132), porque el comercio “constituye una ciencia, dura de adquirir”
(Quesada, 1892: 126). A pesar de los agentes improvisados o ines-
crupulosos, confia darwinianamente, “el pais seguird su marcha
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siempre ascendente, los vencidos en la batalla de la vida seran re-
emplazados por otros elementos menos fatigados o mas afortuna-
dos” (Quesada, 1892: 142).

Termina el VI insistiendo sobre el “criterio equivocado” de ambos
novelistas, para lo cual aclara que emplearon “el género que mas di-
rectamente influye en las masas”, y esto se comprende mejor cuan-
do recordamos que, al margen del formato libro, ya se leia entonces
“el folletin de los diarios” (Quesada, 1892: 147). Ademas, la tendencia
histérica o psicoldgica que antes prevaleciera esta siendo reempla-
zada por los que tienden a “la pintura de la vida actual, a reflejar
en sus paginas el aspecto de nuestra sociedad”. Otra presuposicion
bastante fundada si pensamos en la poesia Sendero de humildad,
1909) y en las primeras novelas de Manuel Galvez (1882-1962,) como
El' mal metafisico (1913).

Ocantos y Martel se dejaron seducir por la tesis (naturalista) de
mostrar la Bolsa “como garito habitado por tahtres” donde se jue-
ga “con dados cargados y con cartas marcadas” (Quesada, 1892: 150),
tan cerca de los sucesos, que “sus libros han respondido a la as-
piracion profunda de todos sus lectores” (Quesada, 1892: 151). De
ahi infiere “cuan interesante seria entrar a discutir esos libros de un
punto de vista exclusivamente literario”, pero no lo hace.

Mas bien, su condicién de avezado lector nos remite (VII apartado)
al Balzac de Scénes de la vie parisienne), a la representacion de una
nueva sociedad regida por el dinero que los norteamericanos Mark
Twain y Clemens describieron en The gilded age (1873) y el inglés
Henry George analizé en Progress and Poverty (1870). Ahi reside la

“cuestidon social” que no solucionaré la “plutocracia”, “el mayor de
los peligros, sobre todo cuando es advenediza” (Quesada, 1892: 161).

Contrariamente, Quesada opina que debe armonizarse el capi-

tal con el trabajo y diserta enseguida sobre opiniones de varios
estudiosos, religiosos, estadistas y financistas, y hasta la iglesia,
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“el tnico poder conservador que haya resistido al embate de los si-
glos” (Quesada, 1892: 166), segiin hoy esta dispuesta con Leén XIII
a encabezar una nueva democracia. Sera el mejor freno contra las
“sectas destructoras” (Quesada, 1892: 158) de anarquistas, socialistas
y nihilistas. En cuanto a las novelas estudiadas, “no son un alega-
to contra la fortuna honestamente adquirida” (Quesada, 1892: 173),
sino un enjuiciamiento moral y literario de la especulacién “[...]
con una naturalidad tal, que hace seductora la lectura, pues pare-
cen transportarnos a aquella época feliz en Atenas, cuando los dis-
cipulos de Epicuro discutian los mas profundos problemas filosé6fi-
cos en el tono de la mas perfecta amabilidad” (Quesada, 1892: 174).

Esa remisiéon me fuerza a acotar que son varios los pasajes en que
Quesada aprovecha la novedad de analizar dos novelas-documento
con sus alardes de conocer la literatura y la mitologia grecolatinas,
por razones que expuse al comienzo de este articulo, en una prosa
sembrada de latinismos o férmulas francesas, italianas, germani-
cas. Ese alarde de erudicién no le cosechd buena fama entre algu-
nos contemporaneos y se nota en la sutil ironia con que lo discute,
en su momento, el francés Ebelot.

La literatura, el dinero y una polémica

Tal vez sea la celebracién de “El primer Salén argentino” (1893) don-
de quede mas clara la concepcién estética de Quesada, aunque prin-
cipie por afirmar que “la raza nacional esta recién elaborando su tipo
definitivo” o hable “de nuestra sociabilidad en formacién” (Quesada,
1893: 374). En el primer paragrafo aclara que solo cuando haya cesa-
do “la incesante acumulacion de la riqueza material”, cuando “la ley
fatal se cumpla” porque se ha repartido el territorio, sera posible que
“se dibujen las clases sociales, se especialicen las tendencias y pueda
pensarse en otro orden de necesidades” (Quesada, 1893: 375).
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Quienes carecen de estabilidad econémica no deben entregarse
“a las nobles especulaciones del espiritu” o correr “tras la forma
tangible, tan esquiva siempre, de la belleza eterna” (376). No bastan
la fortuna recientemente adquirida ni “el ocio momenténeo”, hace
falta la “tradicién” afincada en un par de generaciones, sobre todo
“en sociedades que cambian incesantemente” (Quesada, 1893: 377).
Queda claro que solo evolucionan los que cuentan con un respaldo
material y educativo.

Los que se improvisan artistas “sin medios de fortuna”, tienen que
profesionalizarse, dependen de la demanda que es infrecuente (no
hay todavia mercado) y viven jel drama del “artesano que en mala
hora se metié a artista!” (Quesada, 1893: 379).

Primero hay que acumular las riquezas, “formar la sociedad defi-
nitiva”, y luego entregarse naturalmente a las tareas intelectuales o
artisticas. Lo contrario es “desconocer las leyes” y “todo lo artificial
es enfermizo y momentaneo” (Quesada, 1893: 380).

Propuso compaginar esa fe clasica de los origenes grecorromanos,
con un respeto por las tradiciones rurales, criollas, que ya formu-
laran tedrica e histéricamente sus amigos Gonzéalez y Obligado,
sin desentenderse por ello de las tendencias extranjeras y locales
emergentes en direcciéon a un realismo narrativo que no sometiera
la observacion y el anélisis a las tesis naturalistas, al mismo tiempo
que consideraba la poesia con otros criterios.

En los afos posteriores (tomos XVIII a XXIII, 1893-1898), Quesada
se dedicara a revisar la época de Juan Manuel de Rosas, a través
de la biografia y el archivo del general Pacheco, al cual accede por
haberse casado con su nieta, y finalmente a la cuestiéon del idioma
nacional (tomos XXVIII a XXX, 1899-1900), un debate que esta mi-
nuciosamente reproducido en el ya citado volumen de Rubione y
en otro posterior de la Biblioteca Nacional.
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Entre los tomos XV y XIX (1892-1894) pasa La Revista Nacional por
su mejor momento, en cuanto a literatura se refiere, bajo la direc-
cién de Vega Belgrano (1859-1930), con una extension promedio de
sesenta paginas. Es significativo el hecho de que, en aquel tomo, al
homenajear a su fundador, con un articulo tomado del ya mencio-
nado Escritores y poetas sud-americanos (1890) del mexicano Francis-
co Sosa, reproduzcan su efigie.

Hasta ahi, solo doce retratos de generales, coroneles o capitanes ha-
bian disfrutado de ese honor. Carranza aparece dentro de un 6va-
lo grisado, comun en las fotos retrato de entonces, y con su firma
olégrafa debajo. Reproducir el rostro de un intelectual —en el tomo
XVI confirman la tendencia con el de Juana Manuela Gorriti— no
era habitual, salvo en ocasiones excepcionales como esta, cuando
el director deja la publicacién para seguir su carrera de funciona-
rio, o la autora de Suerios y fantasias acaba de morir.

El ya mencionado escritor mexicano, Francisco Gamboa, les envia
varios anticipos de Del natural (Ts. XV y XVI, 1892) e incluyen un ca-
pitulo de la urticante novela La Bolsa (Ts. XVII y XVIII, 1893). Junto a
esos textos narrativos de corte naturalista, celebran el tradicionalis-
mo de Ricardo Palma (Altamira, 1893) y acogen dos dramas breves,
posromanticos, de Martin Coronado (Ts. XVII y XVIII, 1893). Esas
inserciones confirman un eclecticismo que no adopté como propia
ninguna banderia literaria.

El comentario al volumen Reserias y criticas (1893) de Quesada, a
cargo del francés radicado Alfredo Ebelot, quien le recrimina no
entregarse a las letras sino ocasionalmente, por pereza intelectual,
un vicio muy argentino, genera una respuesta y un cierto debate
entre ambos, en la primera mitad de 1894.

Quesada, después de mostrarle a su interlocutor que él mismo es-

cribe poco por dedicarle tiempo a su chacra de San Pedro, lo invita
aponer el dedo en lallaga: “las letras en este pais no dan de comer”,
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cultivarlas es un privilegio de tener fortuna (ejemplifica con Obli-
gado) o un sacrificio:

[..] cuando el que las ama puede acariciarlas a hurtadillas en los
momentos perdidos que roba a la tarea achatadora del empleado,
ia la excitacién nerviosa del hombre de negocios, o a la labor
prosaica del que cria animales o cultiva la tierral No existe en este
pais la profesion de hombre de letras: nadie, salvo excepciones que se
cuentan con los dedos y que se buscan en el periodismo, vive de su
pluma; no hay editor que edite, vale decir, que pague el costo material
de la edicién de un libro, a no ser que sea de texto (salvo una que
otra honrosa excepcidn, debida a tal o cual motivo que no invalida
en modo alguno la regla general); no hay, en este pais de 5.000.000
de almas, en esta ciudad de 600.000 habitantes, mas de loo a I50
personas que compren libros nacionales. (Quesada, 1893: 57-58)

Elingeniero Ebelot aduce burlonamente que lo ha metido a socié-
logo, le replica que la literatura puede proveer “lo estrictamente in-
dispensable”, pero que quienes la sirven estoicamente (ejemplifica
con Mallarmé) consiguen otras gratificaciones. El escritor gana me-
nos que el ingeniero, quien a su vez gana menos que el fabricante, el
comerciante o el “palaciego sin vergiienza”, y las cosas “asi estan sa-
biamente ordenadas” (Ebelot, 1894: 237), 0 sea proveyendo de mayor
satisfaccion material a los que reciben menos espiritualmente. Lo
que si necesita imperativamente el artista es “una atmosfera de con-
sideracion y de aprecio”, “una posicién adecuada a la superioridad
intelectual de que se precia” (Ebelot, 1894: 238) y de la cual goz6 du-
rante el régimen monarquico y aristocratico. No en esta Argentina
capitalista del 80, donde Buenos Aires absorbié “lo mas decisivo de
las energias vivas del pais” (Ebelot, 1894: 241).

Traza una inteligente sinopsis de las razones —alfabetizacion, prensa
masiva, libros baratos— que han modificado la condicién del escritor
en Francia, las contrasta con las de América Latina, donde los perio-
distas ganan “un sueldo mezquino” y los autores se pagan sus libros.
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Donde un éxito no obedece a la calidad? y puede triunfar "cualquier
mediocridad, siempre que tenga amigos en la prensa"; donde las re-
vistas tienen a lo sumo “un par de decenas de lectores” y los diarios
se ocupan de literatura “solo por excepcién” (Ebelot, 1894: 247).

Reivindica una dptica socioldgica para, respaldandose en Balzac y
en Zola, admitir que el arte no debe estar refiido con la ganancia,
salvo que se adopte —como Ebelot— una posicién de “vestal pudoro-
sa” en “los altares de la hipocresia burguesa” (Ebelot, 1894: 258-259).
El ejemplo de lo ocurrido en Estados Unidos, en fin, le da la espe-
ranza de que, cuando se cumplan también aqui las “leyes” del “pro-
greso”, la escritura sera una profesion de la cual vivir con dignidad.

Desde el tomo XX, la Direccién de la Revista Nacional pasa a los nue-
vos duenos —Alejandro Rosa, José A. Pillado y José J. Biedma-, quie-
nes, apelando Al lector, le recuerdan que entre nosotros “se ha consi-
derado siempre temeraria empresa publicar periédicos enteramente
ajenos a la politica” y se comprometen a respetar “el precioso santua-
rio de las letras”. Pero ni ellos ni Rodolfo W. Carranza —quien asume
como director en el T. XXIV, de 1899— incrementan especialmente la
actividad critica sobre literatura, desde las sesenta paginas y una mo-
dificacion en el acapite (Ciencias Sociales por Jurisprudencia).

Solo caben mencionar Misceldnea (informativa de la actividad artisti-
cay cultural), de Letras espariolas a cargo de Ricardo Monner Sans y de
unos Estudios de literatura argentina firmados por Francisco F. Bayon,
entre los tomos XXXVII y XLIII Quiero agregar que, segiin Giusti:

9 Por supuesto que lo mismo podia suceder en cualquier mercado, in-
cluso el europeo, tal como Quesada lo ejemplifica con dos libros de
Bartolomé Mitre: Historia de Belgrano, muy vendida por influencia de
“politica” y “moda”, e Historia de San Martin, “muy superior a la otra
bajo varios conceptos”, pero con escasas ventas.
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Vega Belgrano, al reemplazar a Adolfo Carranza en la direccién
de la Revista Nacional, habia sido el primero en instituir el pago
de los trabajos literarios. La Nacion era todavia el iinico diario que
pagaba las colaboraciones locales, aunque no fueran las de sus

colaboradores permanentes. (Giusti, 1954: 55)

Pero Vega Belgrano deja pronto la Direccién para hacerse cargo del
diario El Tiempo y se lleva consigo a Quesada, quien escribira alli
sobre cuestiones de actualidad, bajo el seudénimo de R6bin Hood
(seguin Canter, 1936), sea econémica (reorganizacion rentistica fede-
ral), sea militar, en un momento de tension por las fronteras con la
republica de Chile, y desde el N° 30. Deja pues la palestra intelec-
tual para zambullirse, por primera vez, en el farrago periodistico de
todos los dias.

Quesada establecid, en el trayecto comentado, una posicién nada
facil de etiquetar y con varias aristas. A distancia del grupo libe-
ral que encabezaban Cané o Groussac, cree que nuestro modelo de
pais debe ser el capitalismo norteamericano, no el europeo, pero
dejando entender que se trataba de un modelo industrialista, ple-
beyo y transitorio. Una concesidon conservadora al evolucionismo,
que no perdia de vista las preocupaciones sociales de ciertos secto-
res de la iglesia cat6lica —su admiracién por el padre Grote™— como
un reaseguro de que el orden social imperante no correria asi pe-
ligro ante los avances disolventes del socialismo o el anarquismo.

En cuanto a su critica, entre literaria e intelectual, conservoé los re-
sabios del idealismo roméantico acerca de la poesia, mientras que

10 Federico Grote (Munster, 1853-Buenos Aires, 1940) fue un sacerdote or-
denado en 1877 que adhirié al catolicismo social. Lleg a la Argentina
en 1884 y fundé en Salta el convento de San Alfonso y en Buenos Aires
el redentorista, las Conferencias Vicentinas de Caballeros y los Circu-
los de Obreros Catélicos, ademas de propiciar el mutualismo contra las
huelgas proletarias que a su juicio pretendian alterar el orden social.
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comenzd a leer la prosa narrativa, novelesca, con los lineamientos
del positivismo que fijara Hipdlito Taine (1929-1883) en su “Intro-
duccion” a Histoire de la littérature anglaise (1864-1869). Es decir, bus-
cando las “causas” de un texto en la “raza” de su autor y lectores, el
medio y el momento en que fue elaborado, en una suerte de socio-
logia de los condicionamientos externos.
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Algunas proyecciones
decimonoénicas



Una piedra en el zapato.
El discurso pro civilizatorio en
algunas narrativas expedicionarias

al Pilcomayo (Domingo Astrada,
Otto Asp, Federico Gauffin)

Carlos Hernan Sosa
Universidad Nacional de Salta | CONICET

Sino tuvieras hambre, te diria:
no vayas al Ingenio.

[...]

Pero te compran, indio,

como a un nifno ingenuo,

con un rifle oxidado,

con la luz de un espejo,

con un saco amarillo

con un sombrero viegjo....

Manuel J. Castilla, “No vayas al ingenio”.

La ocupacién territorial de enormes extensiones que, en Argentina,
hasta las primeras décadas de siglo XX no habian sido lo suficien-
temente recorridas y expoliadas de su poblacion originaria para ser
colonizadas y puestas a producir segtin los estandares del modelo
agroexportador,se nutrid deunausinadediscursosy practicasad hoc.
En los materiales escriturarios conservados, se proyectan modos de
inscripcion de debates y modelos de conformacion territorial que
fueron arbitrados por las elites dirigentes y puestos en funciona-
miento —con eficiencia y rapidez— por “el brazo armado del progre-
so” (el ejército, los expedicionarios, los cientificos, los misioneros
religiosos, etc.). Estas avanzadas de procesos de territorializacion
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inscriptos en verdad desde mediados de siglo XIX, en su cruza-
da ante “la topografia de la barbarie” —en palabras de Fernandez
Bravo (1999)-, aparecian fuertemente cohesionadas a partir de
imaginarios sociales racistas y genocidas y se encauzaron, institu-
cionalmente, desde una perspectiva pro civilizatoria —excluyente y
sectaria—, bajo el amparo de otro desarrollo concomitante: la cons-
truccién del Estado moderno en nuestro pais.

Mientras ensayaban con la impostacién de una épica casera la
marcha del “progreso” hacia los recodos del “atraso” nacional, se
urdieron genealogias discursivas que, en sintonia con los procesos
sociohistoricos, presentaron disonancias cronoldgicas y desigual-
dades procesuales en las distintas regiones de nuestro pais. El caso
de la ocupacién de la zona norte del Pilcomayo, a comienzos del
siglo XX, es un ejemplo elocuente de estas particularidades diso-
nantes, no homogeneizables, si se lo contrasta por ejemplo con los
procesos de usurpacion territorial con fines productivos del espacio
patagdnico —durante las Gltimas décadas del siglo XIX- (Bandieri,
2000). Esta extensa region que, por entonces, todavia dirimia los
limites jurisdiccionales entre la provincia de Salta y el Territorio
Nacional de Formosa (creado recientemente en 1884) y ademas, en
la practica cotidiana, hacia su propia lectura displicente en el caso
de lo establecido desde 1880 para los lindes internacionales en la
frontera tripartita con Bolivia y Paraguay, sufrié una ocupacion te-
rritorial con aristas particulares por los procesos sociales especifi-
cos —regionales y de frontera— que decantaban en ese momento.

En consonancia con la multivalencia de los propdsitos de interven-
cién en este espacio enclavado en “el olvido norte de la naciéon” (el
desalojo y/o exterminio de las comunidades originarias, la instala-
cién disciplinadora de misiones aborigenes administradas por orde-
nes religiosas como la franciscana, la plena ocupacion territorial, el
desarrollo de colonias agropecuarias, etc.), el conjunto de materiales
escriturarios que conservamos sobre estos acontecimientos oficié
como registro de dichas experiencias también desde facturas muy
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diversas: desde la formalidad de partes e informes para la oficiali-
dad o las autoridades nacionales y los diarios de campana indivi-
duales, hasta la asepsia de las anotaciones cientificas disciplinares,
las versiones edulcoradas y exotistas de los articulos periodisticos
digitadas para la prensa portena y los textos tramitados en el terre-
no de las convenciones literarias mas canoénicas. Este verdadero co-
rredor discursivo sobre el Pilcomayo, variado y sostenido en el tiem-
po, puede reconocerse como parte de las narrativas expedicionarias
al gran Chaco; se trata de un corpus abultado que excede el marco
de las producciones nacionales, en tanto que sus manifestaciones
mas lejanas pueden rastrearse desde la colonizacién temprana, por
ejemplo, en los textos de los misioneros jesuitas del siglo XVI. Con-
formado por materiales que han recibido lecturas periferizadas, en
el horizonte de los estudios critico literarios siempre mas aboca-
dos al andlisis de los textos que acompariaron la ocupacion del sur
del pais —Vinas (2003), Andermann (2000), Livon-Grosman (2003),
Morillas Ventura (2009), Torre (2010a y 2010b, 2011), Giucci (2014),
Penhos (2018)- este corpus recientemente comenzd a leerse de ma-
nera sistematica como expresion discursiva de un itinerario organi-
co particular (Gorleri, Budifo y Renzulli, 2020).

Insertos en estas particularidades que atraviesan discursos y prac-
ticas con sus problematicas especiales que aqui apenas esbozo, res-
cato a tres autores cuyas producciones se articulan por haber parti-
cipado —con distintos niveles de intervencién y habiendo cumplido
experiencias muy disimiles— de una expedicion al rio Pilcomayo
durante el afio 1903. Me interesa detenerme en: Expedicion al Pil-
comayo. Colonizacion del alto Chaco. Buena Ventura. Antecedentes. La
expedicion. El rio, tierras, indios, caminos. Restos de Ibarreta. 17 de ju-
nio d 24 de septiembre de 1903 (1906), ecléctico volumen de Domingo
Astrada’, jefe del proyecto colonizador en la zona; la homénima
Expedicion al Pilcomayo. 27 de marzo — 6 de octubre de 1903 (1905), un
informe oficial elaborado por el ingeniero Otto Asp para el gobier-
no nacional; y la bilogia novelesca de Federico Gauffin, formada

1 Agradezco a la Biblioteca Privada “J. Armando Caro”, de la localidad
de Cerrillos, y a su director Gregorio Caro Figueroa, por haberme faci-
litado la consulta del texto de Domingo Astrada.
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por En tierras de Magui Peld (1932) y Los dos nidos (1933). En este recor-
te resulta productivo poder indagar los nexos con que estas mate-
rialidades verbales tan disimiles se interpelan ante la premura por
plasmar representaciones de circunstancias cercanas, pues las mo-
vilizan propésitos de escritura diferentes y alternan figuraciones de
publico para diversas instancias de divulgacién. Al margen de los
matices intervinientes, la lectura cruzada permite reponer proble-
maticas comunes, entre las que considero particularmente signifi-
cativas: la percepcion residual del espacio como “desierto”, la figu-
racién del indio y las tensiones étnicas en disputa —entre indigenas,
criollos y colonos—y la misma territorializacion programatica para
la cuenca del Pilcomayo. Cada propuesta perfila, entonces, formas
estratégicas de inscripcién ideoldgica donde reverberan todavia
posiciones politicas reaccionarias contra el indio o algunas filiacio-
nes paternalistas redentoristas, en el concierto mayor de la urgen-
cia por incorporar tierras con fines de explotacion productiva.

Los esfuerzos encomiables de un hijo
dilecto de la nacion

Eltexto de Domingo Astrada®debe entenderse comounodelosreper-
torios mas documentadosy pormenorizados sobrelaocupaciondela
seccion norte del rio Pilcomayo desde fines del siglo XIX. A pesar del
caracterheterogéneo,debidoalosgénerosdiscursivosquevanensam-
blando el libro (cartas personales y oficiales, articulos periodisticos,

2 Son pocos los datos biograficos que pude recoger de Domingo Astrada
y Rodriguez (1858-1951), maestro de origen cordobés, con intereses
econdmicos de larga data en la regién del Pilcomayo. Tal como se des-
prende de su texto, fue un sujeto muy interiorizado en la vida politica
regional de Salta y Formosa y contaba con redes aceitadas con las au-
toridades nacionales, gracias a las cuales pudo fomentar su emprendi-
miento privado.
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diario de campana, documentacién oficial, etc.)?, la obra se atina ri-
gidamente en el tono de reivindicacién de la tarea del Astrada na-
rrador, autoinstituido en responsable de acometer todas las contra-
riedades a fin de garantizar el progreso nacional. En este entretejido,
donde con disimulo y sin ingenuidad se solapa la preocupacién de
un productor ganadero interesado en volver mas rentable sus tie-
rras, se destaca sin mella aparente al persecutor del bienestar co-
mun. Esta estrategia, que trafica dividendos privados como bienes-
tar pablico, es el zdcalo de inscripcion ideoldgica del volumen.

El proceso de ocupacion territorial que Astrada recoge en su obra,
mediante la disposicién de un collage donde va ensamblando su re-
lato personal junto a otras voces, arranca en 1895. Hacia estos anos
efectivamente se formaliz6é un proceso de migracién de antiguos
ganaderos criollos ubicados en la zona del actual departamento
saltefio de Rivadavia, en el limite con Formosa, quienes ante el em-
pobrecimiento crénico que la explotacién pecuaria habia generado
desde la primera mitad del siglo XIX (de la Cruz, 1998), adelgazando
los rindes en un territorio provisto de un delicado equilibrio eco-
légico facilmente quebrantable hasta el presente (Gordillo, 2000 y
2010), previeron un desplazamiento hacia la region norte del Pil-
comayo (Rodriguez y Buliubasich, 1994 y Buliubasich y Rodriguez,
2002). Astrada (1906) sefnala sin dobleces estos motivos, lo impulsa
a la colonizacion “el malestar de los 4nimos que desde tiempo atras
veniase sintiendo en el departamento de Rivadavia, cuyos habitan-
tes necesitaban tierras y librarse de la traba de impuestos onerosos

3 Enlosrasgos discursivos de mi corpus resulta facil reconocer cémo los
textos se inscriben en el fuero de la “narracién transversal”, categoria
que Torre (2010a) también destaca para las narrativas expedicionarias
de la Campania al Desierto. Ello en tanto que, “como practica, atraviesa
diversos sujetos, diferentes instituciones y multiples 6rdenes discursi-
vos: literario, cientifico, militar, politico. Esa transversalidad constituti-
va del corpus también alcanza a los géneros codificados -memorias mi-
litares, recuerdos, cronicas, autobiografias, partes, cartas, telegramas,
descripciones geogréaficas, relatos de viaje” (12).
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para desarrollar holgadamente su industria” (4). La reduccién de
gravamenes, por entonces solo alcanzable en la jurisdiccion de
un territorio nacional, atiz6 la esperanza de que en esta zona del
Pilcomayo se establecieraun territorionacional como el de Formosa,
para ser administrado por estos grupos de criollos. Astrada, como
concesionario y administrador de la colonizacién, era la cabeza
mas visible de dichas tratativas que, finalmente, no fructificaron
mas alla del afianzamiento de algunas familias en torno a la funda-
cién de la colonia pastoril Buena ventura (en agosto de 1902)*

Al momento de negociar con la autoridad las condiciones bajo las
cuales abriga su sacrificado empefio, Astrada elabora con pincela-
da fina una primera aproximacion al desierto:

Abrir caminos por selvas espesisimas, conducir y apacentar
ganados forasteros en lugares desconocidos y velar dia y noche
contra la acechanza del indio montaréas, porque aquella zona esté
situada en el seno mismo del desierto, como habra notado V. E. por
la lijera ubicacion que de ella he hecho, —constituye una empresa
muy seria, sefor ministro, que nadie se atreveria a acometer
seguramente, si no es con la esperanza de gozar la posesiéon
tranquila, durante algunos afos al menos, de la tierra conquistada.
La conveniencia de dar al poblador en dominio perpetuo la tierra
que cultiva 6 proteje, es evidente sefor ministro, el titulo de
propiedad, la seguridad de trabajar en lo propio, es un estimulo

poderoso que alienta al hombre y vigoriza su esfuerzo. (1906: 8)

4 Ensu pedido al Ministro de Agricultura de la Nacién, en 1895, Astrada
solicita “autorizacion para poblar con sesenta familias o mas, en la re-
gi6én inexplorada del territorio de Formosa en la parte que limita con
la provincia de Salta un area de tierra de cien leguas kilométricas o
sea un total de dos mil quinientos kilémetros cuadrados de superficie
que comprenda los parajes denominados 'El Chorro’, ‘Buena Ventura’
y ‘El Rio’, veinticinco leguas mas o menos al N.N.E. del antiguo Fuerte
Belgrano” (1906: 7-8).
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El oximoron tan recurrente en estas narrativas, el del desierto plena-
mente habitado por el indio, no hace més que prolongar la herencia
fundacional de “La cautiva” echeverriana. La misma operacién po-
litica de fundar la idea de territorio vacio, pasible de su ocupacién 'y
usufructo es, como puede verse, una estratagema que goza de loza-
nia a comienzos del siglo XX. La mirada de Astrada colonizador es
asi extractivista, por lo que en todo momento las extensiones en su
amplia diversidad ambiental (rios, planicies, bafiados, montes) se
califican en funcién de las potencialidades productivas: la navega-
bilidad de los rios, el trazado comercial de caminos, la explotacién
ganadera en los llanos, la maderera en el monte y la agricola en las
riberas. Los articulos tomados de La Nacién, Los Principios y Caras y
Caretas, que el autor incorpora, abonan en el lectorado porteno las
bondades de la empresa productiva del territorio nacional.

La recurrencia con que se intenta diferenciar habitos y costumbres,
como indices de la barbarie que irreconciliablemente distancia a
expedicionarios de indigenas, alterna con la percepcion paterna-
lista que es capaz de prohijar a las comunidades para ayudarlas a
abandonar el camino del atraso. Varias intervenciones del narrador
y otros personajes a lo largo del relato destacan, a veces apenas disi-
mulando la burla o el cinismo, las idiosincrasias de las comunidades
con las que se van produciendo contactos durante la marcha. Indi-
caciones del tipo “voces salvajes” o “cuadro de barbarie”, se codean
con las ridiculizaciones de las escenas de danza por algiin agasajo o
las expresiones de alegria de los indigenas durante los parlamentos.

Si bien podrian sefialarse muchos otros elementos, considero que
en el texto hay dos episodios donde el problema del contacto inte-
rétnico muestra sus aspectos insolubles. El primero tiene lugar al
comienzo del relato de la expedicion, pasaje en que Astrada pul-
cramente intenta desconectar sus acciones de un “exceso” de admi-
nistracion de justicia local en el departamento Rivadavia ocurrido
un ano antes, cuando con la connivencia de hacendados, autori-
dades policiales y del ejército y jueces de Paz se intenté montar un
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alzamiento indigena para ocultar una masacre en Mundo nuevo’.
La nominacién egregia de dicho lugar es el corolario de la situa-
cién colonial que todo lo impregna en estos hechos desgraciados.
Las familias asesinadas fueron sorprendidas en el regreso a sus tie-
rras desde el trabajo estacional en el ingenio Ledesma, adonde ha-
brian llegado muy seguramente gracias al trabajo profesional de un
“sacador de indios”, oscuro sujeto encargado de proveer mano de
obra para la explotacién en el ingenio, como Eusebio Quintana que
aparecera retratado por Asp. La masacre de mas de 100 personas,
difundida en articulos de La Nacién que se incorporan en el libro,
era una fama nefasta que hacia peligrar los avances del proyecto
expedicionario y, por eso, al revisar estas instancias y exponer su
rechazo publico a estas otras “alternativas” para la ocupacion de
las tierras, Astrada consigue reforzar de nuevo su argumentacion
favorable a la colonizacion pacifica de la zona.

Sin embargo, lo auspicioso de estas promesas no se traduce en todo
momento en los hechos narrados. Distintos niveles de explotacion
son previstos y puestos en ejecucioén a lo largo de la expedicion,
naturalmente desde un verticalismo innegociable. El sistema de
dones que se reitera en la obra, por ejemplo, se funda en un inter-
cambio desigual: el obsequio de un producto de vital importancia

5 Tanto Astrada como Asp refieren versiones de la masacre que le con-
fian distintos indigenas durante la expedicién. Es especialmente rele-
vante el encuentro con el cacique Colorado quien, habiendo perdido
un hijo en Mundo nuevo, pide indemnizacién por las pérdidas de sus
hermanos. Tras una disputa con Asp, Astrada cede y le reitera al caci-
que las promesas de proteccién del Estado (paradéjicamente el mismo
que ha asesinado a su gente) y la gestién de compensaciones por las
muertes (dadivas que Astrada inicia con Colorado, mediante la asig-
nacién de un caballo) (1906: 107). Sobre el asunto, Asp dir4 con mayor
crudeza: “Entre los indios toda fechoria puede rescatarse y una vez la
indemnizacién entregada, no hay indio que guarde rencor. La muerte
de un indio se paga perfectamente con un novillo 6 todavia mejor con
un caballo” (1905: 17). El cinismo de ambos es aqui indigerible.
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como el pescado que entregan los indigenas por las baratijas con
que les retribuyen los expedicionarios. Con estas previsiones, es
natural que los originarios no sean percibidos como una rémora
importante para el proyecto pro civilizatorio; de hecho, la coloni-
zacidn pretende incorporarlos, a partir de la planificacién alterna-
da entre colonias criollas e indigenas, por la evidente necesidad de
mano de obra barata. Aqui la miopia del etnocentrismo impide re-
conocer la propia autonomia en materia de gestién ganadera y agri-
cola que los grupos de la regién habian alcanzado, en un espacio
que ancestralmente conocen; por eso, aun cuando a Astrada y Asp
les sorprenda encontrarse con extensiones de mas de dos leguas
de campos sembrados (perfectamente adaptados a las dificiles con-
diciones estacionales y enclavados de manera optima acorde a las
restricciones que ofrece un terreno reacio a la provisién de agua),
no pueden admitir los hechos como lo que son, virtudes de auto-
subsistencia comunitaria.

El segundo episodio que quiero referir es el circunscripto a la
muerte de una joven muchacha chorote raptada por wichis (llama-
dos matacos en el texto)® en el contexto de una disputa entre comu-
nidades. El relato es un punto de inflexién tanto para el esforzado
trazo con que Astrada conduce la pluma autoreinvindicadora de su
arrojo como para la versién mas escueta de Asp, en cuya narracion
el episodio también se reviste con el sabor amargo de la frustracién.
Lo que ambos no estan pudiendo comprender en sus testimonios,
transidos por lo voluntarioso y bienintencionado de las acciones, es
la divergencia cultural que atraviesa los ribetes étnicos del conflic-
to. Pues el lector sospecha que tal vez haya sido la intervencién ex-
plicita de los foraneos, que negociaban la devolucién de la mucha-
cha a su comunidad aun cuando ya se habia casado con uno de los

6 La designacién mataco es un término peyorativo que significa “animal
de poca monta”, mientras que wichi es el etnénimo empleado para re-
ferirse a este pueblo, en tanto que esta legitimado como autodenomi-
nacion étnica.
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lideres wichis, es decir, un acto deslegitimado que rompia con una
pauta cultural propia, lo que desencaden¢ el asesinato de la joven
cautiva. Otra vez la miopia obtura la capacidad de intervencién en
un territorio cultural otro donde, a veces, la procura del bienestar
acaba exactamente en su contrario. La situacion creo que es una
pieza clave donde, casi como en el estatuto de un acto fallido de la
escritura, el discurso monolitico del progreso se fisura para dar ca-
bida a lo inexplicable, o a la incongruencia que separa las palabras
de lo realizable. Circunstancias como esta advierten sobre los visos
contradictorios del afianzamiento del Estado moderno y las inefi-
ciencias del proyecto liberal; aporias que, como senalé Nouzeilles
(1999), enrostran la cara menos progresista y mas oscura de la mo-
dernizacion finisecular y se reformulan, en los modos catalizadores
de las fronteras indémitas, casi como una reversiéon pesadillesca de
las imposibilidades mismas del proyecto. En el mapa que trazan es-
tos fanéaticos augures del Estado, la incapacidad interpretativa de la
muerte de la joven queda burocraticamente registrada en un lugar,
el que desde ahora sera llamado Paso de la mértir.

Una mirada gringa por el Chaco

Como venimos anticipando, las versiones narrativas de Astrada y
Asp resultan complementarias, pues aquello que el colonizador no
registra al cientifico le parece relevante y, a pesar de la naturaleza
de su informe oficial, deja constancia de ello. En esta pareja de por-
tavoces de una misma experiencia, puede verse la reiteracion de fi-
guras que previamente ocuparon el complejo matrimonio entre ex-
pedicionario y cientifico. Desde Robert Fitz Roy y Charles Darwin
o Luis Piedrabuena y Francisco P. Moreno hasta la familia extendi-
da de quienes integraron la campana de Julio A. Roca en 1879: Paul
Giinther Lorentz como botéanico, Adolfo Doering como zodlogo y
geoblogo, Gustavo Niederlein como ayudante de botanica y Federico
Schultz como preparador en zoologia, mas otros especialistas
como el topdgrafo Manuel Olascoaga y el ingeniero Alfred Ebelot
(Livon-Grosman, 2003: 72-151; Guzman Conejeros, 2009 y Torres,
2010a: 67-79). La participacion cientifica de Asp, ingeniero de origen
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escandinavo —tal vez sueco o finlandés— del que hay pocos datos
biograficos, es mas modesta, cuenta con un ayudante polirrubro,
Manuel Frommel. La breve Expedicién al Pilcomayo (1905) relata su
primer trabajo en la zona, a la que volvera ya como responsable de
otra avanzada, entre 1906 y 1907, junto al naturalista suizo Emilio
Budin’; la publicacién del diario de esta expedicién ha sido realiza-
da por Rubén M. Barquez (1997), con el titulo Viajes de Emilio Budin:
la expedicion al Chaco, 1906-1907°.

Las razones de la presencia de Asp, como funcionario de la Divi-
sién de Tierras y Colonias del Ministerio de Agricultura, pues aqui
también “el yo expedicionario —el narrador— responde a la figura del
encargo’, de una demanda que origina la escritura (Torre, 2010b:
151), se fundamentaba en la necesidad de cubrir dos tareas centra-
les: dirimir si la colonia Buena ventura estaba en la jurisdiccion
provincial de Salta o en el Territorio Nacional de Formosa (dato de
vital importancia para el proyecto de Astrada) y analizar la cuen-
ca del Pilcomayo con vistas a determinar su navegabilidad (para lo
cual habia revisado previamente la bibliografia disponible: desde
los jesuitas del siglo XVI a las mas reciente de Creveaux, Thouar,
Feilberg, Page, Storm e Ibarreta). Por resultar obvio para su métier,
el ingeniero no senala el instrumental que transporta para cubrir
con su funcidn, si lo hace la mirada extranada de Astrada: “El senior
jefe técnico lleva los instrumentos necesarios: teodolito, sextante,
barémetro, termémetro, aparato fotografico, cronémetro, libros

7 Antes de este segundo viaje al Pilcomayo, y también debido a su tra-
bajo en el Ministerio de Agricultura, Asp habia participado en 1904 de
una expedicién con fines de colonizacién al Neuquén.

8 Aspy Budin formaron parte de la red de profesionales especializados
que recorrieron la zona desde fines del siglo XIX. Budifio analiza con
provecho tres de estos registros cientificos: La expedicion mds reciente al
Pilcomayo (1884) de Albert Amerlan, Un viaje por el Pilcomayo al Chaco
Central (1906) de Vojtech Fricy La expedicion alemana al Pilcomayo (1908)
de Willem Herrmann (Gorleri, Budifio y Renzulli, 2020: 60-71).
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cientificos y un mapa; también lo indispensable para colecciones
de plantas, aguas, tierras, etc.” (1906: 71). La cita anticipa la percep-
cién cientifica omnimoda que despunta en su informe: la mirada
de la taxonomia botanica que va clasificando hierbas propicias al
ganado, la mensura de los desplazamientos terrestres, la determi-
nacién astrondémica traducible en la cartografia, su rol de médico
del grupo. Esta voracidad cientifica es motivo de sorna entre los
criollos que lo ven a cada rato “juntando yuyos” (1906: 74).

Justamente la primera representacion organica externa de Asp que
conocemos es la que Astrada construyd en su texto —la segunda
es la que ofrecera muchos afos después Gauffin en sus novelas-,
ambas imagenes especularmente discuten con la que el ingeniero
relegara para si al hacerse cargo de la narracién de los hechos. La
eficiencia profesional y claridad expositiva revisten como marcas
determinantes en su informe, que denota ademas un manejo sin
tropiezos del castellano; situacion que se corresponde también con
la version de Astrada, donde nunca se lo ve titubear en materia de
lenguaje: “El sefior Asp coloca el tripode del teodolito, contento con
tener una clarisima noche de luna, y entregado 4 la charla criolla
en torno al fogon espera la hora oportuna de hacer sus anotaciones
cientificas” (1906: 111). La autosuficiencia que trasunta el escrito, afir-
mada en la voz hiperautorizada de la ciencia y las huellas retéricas
de un temperamento independiente, deviene contracara perfecta
de la imagen sanchesca —discola, torpe e ignorante de las singula-
ridades del Pilcomayo—- que Astrada le endilga a su colega de cam-
pana. La disputa correctiva de Asp es una evidente rencilla mascu-
lina para dirimir quién lleva los pantalones del jefe en la marcha.
Un rosario de amonestaciones (yerros estratégicos de movilidad,
testarudez que duplica el trabajo o excesos que cansan a los ani-
males, la lastimadura en una rodilla del ingeniero, la inoperancia
con que atrae tigres al campamento) busca desprestigiar, en todo
momento y con camuflado gesto xenéfobo, al gringo “Mr. Asp”.
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Si Astrada tenia en Asp su interlocutor contrincante senalado,
consciente de la divulgacién personal que el cientifico habia vol-
cado en su informe, ademas de varias entrevistas que estaban sien-
do publicadas en Buenos Aires y que Astrada incluye en su libro
para debatir, el ingeniero, por su parte, tendra en el mapa oficial
asignado para orientar en la zona, un enemigo por descalificar con
fruicion mediante el sefialamiento de errores topograficos y la su-
gerencia de enmiendas®. El afan documentalista que la propuesta
de su nuevo mapa traduce —con el trazado prolijo del cauce del
Pilcomayo, la indicacién de la operatividad de abrir caminos por
determinados sectores y la viabilidad de las colonias ganaderas (de
criollos) e indigenas— acompana la sintesis de conclusiones en el
escrito elevado al gobierno.

El gesto cientificista de Asp se diversifica en saberes y tareas, una
es la clasificacién de muestras, tipica entre sus pares contempo-
raneos, para la reunién de piezas coleccionables —botanicas (ho-
jas y flores) y antropoldgicas (como la pieza de craneo perforado
por una flecha, luego perdida, cuyo destino la prisa del relato no
permite definir)—, llevada a cabo desde una dimensién escritura-
ria occidentalizadora: los arboles “estan tan apretados y derechos,
que parecen cafos de 6rgano” (1905: 12), precisa en un momento.
Su obsesién museoldgica no desatiende nunca la diligencia por la
recolecciéon —“Ya hace tiempo que hemos sacrificado lo supérfluo
como guarda-monte, etc. Estoy contento de poder conservar al
menos una parte de mis colecciones” (1905: 39)—; por eso, hacia el
final de la avanzada, lamenta que parte de las colecciones se dana-
ran tras el vadeo de un rio. Por otra parte, Astrada sefiala en varios

9 Asi, por ejemplo, ya en el limite de la extenuacion, cuando los expedi-
cionarios llevan dias empapados a causa del recorrido infernal por los
esteros, el mapa es el destinatario de su encono: “Estamos alucinados
por el deseo de llegar. Por la noche uno se figura sentir la campanilla
de una misidn, otra la sirena de un vapor, pero no se encuentra rastro
humano, muy al contrario de lo que dice el mapa” (Asp, 1905: 40).
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momentos que Asp realiza un registro fotografico de la expedicion;
asi, por ejemplo, se toman fotografias de la joven chorote en manos
de los wichis (estando cautiva y luego ya muerta). Asp, sin embargo,
es mas escueto al respecto, como si esa labor no hubiese sido un
requerimiento formalizado por la demanda del Ministerio, y solo
dice como al pasar luego de una travesia en que terminan maltre-
chos por los esteros: “Llegamos por fin al campamento con 10 kilos
de barro pegados en las botas. Siento que las fotografias que tomé
de los més embarrados no hayan salido bien para perpetuar esta
aventura” (1905: 24). El registro fotografico se muestra aqui como
nuevo lazo con précticas cientificistas que acompanaron los pro-
cesos de ocupacioén territorial en el sur y que han sido analizados
tanto en el orden castrense como en el de los misioneros religiosos
(Scarzanella, 1999).

La mirada etnogréafica del ingeniero simula un escaso nivel de pre-
juicio cultural, dice en un pasaje:

Durante la manana nos divertimos en ver jugar los hijos é hijas de
los indios en la playa. No me parece que haya mucha diferencia
entre el desarrollo de los indios y cristianos cuando son chicos, y si
hubiera alguna, ella seria en favor de los indios (1905: 8).

Sin embargo, muy persuadido por sus escalas axioldgicas, en clave
capitalista interpretara luego el éxito de la empresa expansionista:

Los chorotes poseen majadas y hacienda vacuna. Todas las mantas
que tienen son tejidas por las mujeres, con la lana de sus ovejas. No
se vé casi ninguna que venga del mundo civilizado. Seria muy facil
civilizar 4 esos indios porque ya son propietarios y no se atreverian

4 hacer ningiin mal por miedo de perder sus haciendas (1905: 27).
A la vez, insiste, debe mediar el paternalismo estatal: “Cualquiera

que sea la disposicién adoptada por el Gobierno, habra que esperar
que algunos terrenos sean reservados para los indios a fin de no ver
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a los propietarios legitimos del terreno reducidos a la mendicidad
6 al robo” (1905: 6). Este establecimiento de “niveles de civilizacién”
entre los pueblos se basa en la interpretacion de numerosas huellas
recogidas en la interaccién por la mirada etnografica: las costum-
bres comunicativas en el monte atando nudos en la vegetacion, la
traduccidn de léxico indigena al castellano, las practicas antropo-
fagicas entre los tobas, las curaciones rituales, la coreografia de las
danzas, etc. A decir verdad, tampoco escapan sus colegas a esta au-
téntica radiografia de la otredad, de modo que reprobari asi una
costumbre criolla: “Después de los indispensables mates, que ha-
cen perder mucho tiempo, partimos” (1905: 14).

Las potencialidades disruptivas
de la literatura

Excepto por los sefialamientos de Sylvester (2012), la obra de Gau-
ffin no ha sido leida en relacion con los textos recién comentados.
Antes que por la reposicioén de coincidencias que ensaya Sylvester,
el nexointeresa por la operacién discursiva que revela: mediando un
hiato temporal importante, la literatura con plena autosuficiencia
resignifica los hechos, sin que ello represente un desprendimiento
total de sustratos ideoldgicos comunes al corpus expedicionario al
Pilcomayo, justamente porque las novelas lo integran. Analizada en
esa serie, donde puede pensarse como otro estadio de las narrati-
vas expedicionarias, la produccién del escritor gana profundidad
al permitir releer, desde las estrategias literarias, versiones suma-
mente elaboradas de situaciones y personajes involucrados en los
hechos que desde otros intereses ya habian anotado Astrada y Asp.
Con todo ello, se reinstalan asi problematicas desde el horizonte
de la tradicion expedicionaria en el campo cultural saltefio de los
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anos 30, muy preocupado por debatir con impronta local frente a
las politicas identitarias centrifugas del post Centenario™.

Lo primero que debe senialarse es que el relato de Gauffin sobre
la ocupacién del Pilcomayo se publicé treinta anos después de la
experiencia que el autor vivencio. A pesar de que ni Astrada ni Asp
lo mencionan entre los expedicionarios, el primero senala que “en
el camino se nos incorporan varios colonos” que no nombra (1906:
74), entre los que podria haber estado nuestro autor. El relato de
la memoria familiar atestigua también su participacioén y confir-
ma asi ciertos relieves autobiograficos de su obra (Gauffin, 2020)".
Procedimentalmente ambas novelas admiten ser leidas como relato
de aprendizaje, sobre todo la primera; de hecho, pueden ensayar-
se lecturas cruzadas con Don Sequndo Sombra (1926), texto cercano
donde se reitera de manera arquetipica el par maestro gaucho y jo-
ven aprendiz de la vida rural, que Gauffin retraduce en las fronteras
de la nacién —en un espacio menos domesticado que la pampa de
Giiiraldes— por el gaucho alzado Argamonte (apellido que aparece
entre los expedicionarios citados por Astrada) y el joven huérfano
Carlos Gilbert que sale a probar fortuna al Chaco.

A pesar de que la participacién de Gilbert en la expedicién es aco-
tada, acompana solo en un tramo hasta afincarse en La Victoria
(;Buena ventura?) donde se establece como pulpero, la relectura de
la avanzada presenta matices importantes. Para favorecer los juegos

10 Una propuesta de estudio anterior sobre el autor, que ensayé sobre En
tierra de Magui Peld, priorizé las relaciones polémicas de Gauffin con
los discursos del post Centenario, en un contexto periférico como era
el campo cultural saltefio hacia 1930 (Sosa, 2016), pero lo hacia sin ras-
trear su inscripcién en las narrativas expedicionarias, una tarea que
ahora propongo, con lo que espero complejizar mejor aquella prime-
ra aproximacion.

11 Agradezco a Andrés Gauflin los intercambios mantenidos sobre la bio-
grafia de su abuelo y las circunstancias de escritura de sus novelas.
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especulares entre los discursos, voy a priorizar las representaciones
de los responsables de los dos textos anteriores y otros aspectos co-
munes, a fin de advertir con mayor claridad el adelgazamiento del
dato referencial que manipula Gauffin y con ello las implicaciones
ideoldgicas imperantes.

La transmutacién de Astrada en Jestis Lugones, el jefe de “tonada
cordobesa” (Gauffin, 2008: 66), es un eficaz enmascaramiento a fin
de encauzar una actitud critica hacia el personaje, devenido ahora
en un sujeto menos ecuanime y contemplativo que el que conoci-
mos por su escrito, capaz de ordenar sin remilgos que se tiren balas
cuando acosan los indigenas. Este distanciamiento no presupone
una merma importante en la bateria de prejuicios etnocéntricos que
la narrativa de Gauffin atn sostiene. La imagen del indio presenta
una continuidad sin repliegues del aparato racista de las narrativas
expedicionarias, exhibiendo una galeria de indios montaraces (re-
activos, traidores, delincuentes) y amigos (como el cacique Magu
Pel4, anclado a la ventriloquia del orden pro civilizatorio, con una
voz tan impostada como inverosimil por la sumisién que abraza)®?,
todos parejamente subalternizados por el decir blanco de Gilbert.

Con seguridad este encuadre se manifiesta mejor atn en la carac-
terizacién de Don Otto, “el ingeniero noruego”, personaje risible
reconstruido en el molde caricaturesco del cientifico loco y del in-
migrante torpe en menesteres locales. La manipulacion de este per-
sonaje es, al menos, contradictoria, pues si bien el relato lo asume
seducido por la diversidad indigena y la frontera, como una reden-
cién tibia desde la teoria del buen salvaje —al punto que abandona la

12 El narrador dice que dice Magu Pela en un pasaje: “Los cristianos han
muerto indios porque éstos los atacaron. Los cristianos tienen vacas
porque trabajan y las cuidan dia y noche, mientras los matacos 'staban
panza arriba, durmiendo, y apenas se ocupan de pillar lagartijas cuan-
do tienen hambre” (Gauffin, 2008: 175).
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expedicion y se queda a vivir en una comunidad®-, las evaluaciones
de los hechos por parte del narrador son inclaudicables. Todo in-
tento de comprension del otro cultural es percibido por Gilbert con
desconfianza y temor, bajo la patina de la burla y la desestimacion.

Entre las relaciones poliédricas que los textos del corpus ofrecen,
la referencia a la poligamia de los originarios es un punto de fuga
que obtura posibles accesos a la otredad. Lo interesante del asunto
es que Astrada y Gauffin atribuyen a Asp una fascinacién como ob-
servador de las practicas sexuales de las comunidades (en el nicho
de la antigua herencia de viajeros lascivos como Ulrico Schmidl),
mientras que el ingeniero nunca lo refiere en su informe, aun cuan-
do como dije su escritura suele exceder en mucho la naturaleza
prescriptiva que el cumplimiento con el mandato oficial requeria.
Sin embargo, en una nota de octubre de 1903 que Astrada repro-
duce de El Diario de Buenos Aires, Asp describe los cuerpos de los
indigenas segiin su fisonomia —en clave evolutiva, eugenésica y ge-
nérica— con indiscutible fascinacién y rechazo:

El viajero cree hallar tipos inferiores, débiles 6 degenerados, y se
encuentra en cambio, hombres admirablemente constituidos.
Quisiéramos los cristianos poseer aquellas figuras elegantes, de
impecable linea, vigorosos, llenos de vida y de belleza varonil [...].
No ocurre lo mismo con las mujeres que tienen una juventud muy
breve, perdiendo en poco tiempo la esbeltez y la frescura. Casi
todos los indios tienen las carnes flacidas y el aspecto repulsivo. En
cambio, las muchachas son muy bien formadas y graciosas.

La Poligamia es general en las diversas tribus. Pero esta limitada por
la necesidad. En efecto, el indio debe sustentar todas sus mujeres,
y como esto es dificil y penoso, lo comun es que cada hombre no
tenga sino una mujer. (1906: 67)

13 Dadas las pocas referencias colectadas sobre Asp, no puede verificase
el punto, aunque por el caracter activo de su continua tarea en el Mi-
nisterio de Agricultura no pareceria desatinado ver en la operacién de
Gauffin una licencia discursiva mas acorde a los carriles ideoldgicos
del modo en que relee la avanzada al Pilcomayo.
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Hiperbolizando esa linea de sentido, la del gringo voyeur de una
sexualidad que su propia mirada exotiza, felizmente entregado a
los arafiazos que escoltaban por convencion las practicas sexuales
con las indigenas, Gilbert —quien logré “escapar” de las “contorsio-
nes erdticas” de las mujeres (Gauffin, 2008: 78)— formula su imagen
grotesca de Asp. Mas all de la bufonada, los textos balbucean con
la anécdota la imposibilidad de comprension del proyecto intercul-
tural que Don Otto parece representar con su abandono de la vida
occidental; racismo y xenofobia dirimen aqui lo irreconciliable del
tema, tal como lo verbaliza espantado el criollo Argamonte: “Nunca
imaginé un cristiano —sin son cristianos los gringos— perdiendo el
sentido por una hembra que hiede como un chiquero” (2008: 101).

A pesar de todo, y ese sigue siendo uno de los aspectos mas inte-
resante de la obra de Gaufhin que, contrapuesta con sus coetaneos
—sobre todo con el insobornable reaccionarismo de Juan Carlos
Dévalos en su interpretacién de lo criollo y el mundo gaucho en
el ambito cultural saltefio—, resulta més problematizadora porque
admite fisuras dentro del orden conservador imperante. Una de es-
tas disrupciones se percibe también en torno a la recuperacién de
la masacre de Mundo nuevo, aqui el distanciamiento del relato de
las politicas de exterminio del Estado nacional se pone estratégi-
camente en boca de Argamonte. Siendo el sujeto mas idoneo para
enarbolar la critica, en tanto desposeido de frontera y perseguido
por matrero, el gaucho se niega a participar de la matanza y negocia
sin éxito por la vida de los indios que volvian del ingenio: “Yo senti
asco, lastima y rabia al mirar esa carniceria, esa gran pelota de car-
ney sangre, que era como un solo cuerpo que roncaba, boquiando”
(Gaufhin, 2008: 53).

Este ultimo pasaje resulta iluminador para discernir variaciones
con respecto a Astrada y Asp, en tanto que si bien la connivencia
ideoldgica de estas obras con el racismo es innegable, pues como
un detritus va infiltrando escalas axioldgicas desfavorables a la le-
gitimacidn de la diversidad —como se advierte en la repulsién ante
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la pareja, tan indigeriblemente otra, del gringo y la indigena-, la
apuesta literaria de Gauffin se encarga sin embargo de reforzar
—desde la voz aliada del gaucho, otro representante popular y des-
protegido cronico del sistema— que no hay complicidad alguna con
el genocidio cometido.

Coda

Enmarcado por estrategias desiguales de negociacion, el examen
del mundo en agonia de los pueblos originarios del Chaco que la
cita anterior recoge es, sin dudas, una de las intersecciones que
auna estas narrativas expedicionarias al Pilcomayo. Desde el presu-
puesto, por ninguna de ellas rebatido, de la legitimidad de las avan-
zadas y la implementacidn de politicas extractivistas, administrati-
vas y de control sobre los espacios y sus habitantes, se congregaron
formas discursivas coadyuvantes al imaginario social excluyente
que direccionaba las practicas de ocupacidon territorial. Astrada
acomete su escritura desde la observancia de los modos en que re-
suena su accionar publico, en los pasillos de la burocracia estatal,
en la administracion de los entuertos de la politica provincial y en
la exposicion de las cronicas de la prensa portenia. Para el expedi-
cionario, el diseno de su relato es, ante todo, la justificacién de una
vida entregada “con esfuerzos” a la especulacion de negocios pro-
ductivos en zonas “vacantes” de la nacién. Por su parte, la mirada
especulativa de Asp pone en escena, en el territorio del Pilcomayo,
la peligrosidad entomolégica de la perspectiva cientificista, la via-
bilidad clasificatoria, explicable y archivable de todo un ecosiste-
ma (desde las comunidades que lo habitan hasta las escalas zoo-
légicas y botéanicas y las composiciones minerales), que se recorta
como una vitrina organizada por su nomenclador desde el registro
impudico con que el ingeniero va coleccionando. La lectura lite-
raria que emprende Gauffin, pasado el Centenario y sus discursos
homogeneizadores, sefiala la discontinuidad de ideas e imagenes
propicias al ser nacional, en tanto que el pretendido crisol de razas
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generado en la usina portefia como reducto de contencién muestra
su renuente afincamiento en la regién, con huellas xenéfobas muy
palpables. A su vez, la configuracion del mito blanco parece ser un
propdsito aun sin cristalizacion, al menos en las representaciones
muy transidas por un fuerte sesgo racista que siguen vehiculizando
las novelas, sefialando que hacia 1930 el problema del indio se sos-
tiene como una instancia “no resuelta”, es decir, como “un fracaso”
de las politicas estatales liberales.
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Excursiones periodisticas: cronica
de una investigacion sobre
la prensa de entre-siglos

Martin Servelli
Universidad de Buenos Aires
Universidad Nacional de José C. Paz

Al igual que un relato de viaje, el itinerario de una investigacién
académica no esta exento de imprevistos, desvios, detenciones, en-
cuentros fortuitos y estados de animo cambiantes, que oscilan entre
los extremos del entusiasmo y la decepcién. En el caso del presente
trabajo, laanalogiaserefuerza, yaquesetratadelacrénicadeunain-
vestigacion que toma como objeto de estudio un conjunto de créni-
cas periodisticas de viaje de finales del siglo XIX y comienzos del XX.
Un especialista en literatura de viajes, Georges Van Den Abbelle,
utilizé la metafora del viaje para reflexionar sobre el pensamien-
to critico: la imagen de una mente innovadora que explora nuevas
formas de mirar las cosas y esta abierta a nuevos horizontes, que se
mueve mas alla de los prejuicios y valores adquiridos y que cues-
tiona el orden existente asumiendo una distancia critica (1992: xiii).
Las notas que siguen pretenden emular el relato de un viaje meta-
forico en ambos sentidos: las derivas de una investigacién académi-
ca que son, a un tiempo, las de la reflexién critica de su autor. En
ese sentido, consideramos que este texto podria ser de interés para
aquellos investigadores que se encuentran transitando el inquie-
tante periplo de una investigaciéon de posgrado, a través de regiones
inexploradas de la prensa de entre-siglos.
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Historia de un corpus

En el inicio se encuentra siempre el bagaje de lecturas del investiga-
dor, sumado a una cuota de azar. Para esta investigacion, que recibi6
el titulo final de A través de la Repiiblica. Corresponsales viajeros en la
prensa porteria de entre-siglos (XIX—XX) (Servelli, 2018), fue determi-
nante la atraccién por los relatos de viaje a las fronteras interiores
de la Argentina, generada a partir de devotas lecturas de Muerte y
transfiguracion de Martin Fierro (1948), de Ezequiel Martinez Estrada,
e Indios, ejército y frontera (1982), de David Vinas, dos ensayos que sis-
tematizan un corpus vinculado a la conquista del territorio nacional
y la lucha contra los pueblos originarios, bajo la denominacién de
“literatura de frontera”. La indagacién sobre los procesos de cons-
titucién de este género en particular fue el eje de un embrionario
trabajo de investigacion, en el marco de una adscripcién a la catedra
de Literatura Argentina I de la Universidad de Buenos Aires, bajo la
direccion de Julio Schvartzman'. La representacién del espacio de la
frontera implicaba, en este corpus, el establecimiento de un control
discursivo sobre un territorio que se iba perfilando como Nacién
mediante el ejercicio efectivo de una soberania politica y cultural.
Fue en el citado trabajo de Vinas, que incluye un apéndice con una
antologia de fragmentos a modo de “Testimonios”, donde aconte-
ci6 el primer hallazgo remarcable. Se trataba del libro La Australia
argentina, de Roberto J. Payré (1898). El subtitulo rezaba “Excursiéon
periodistica a las costas patagénicas, Tierra del Fuego e Isla de los
Estados”ylas crénicas habian aparecido en el espacio del folletin del
diario La Nacién durante el ano 1898. ; Qué era esto de la excursion pe-
riodistica? En sus paginas confluian practicas discursivas tales como
la entrevista, la investigacién periodistica y la crénica, combinadas
con las clasicas peripecias de los relatos de viaje, las observaciones
sobre el paisaje y los habitantes y, en general, una voluntad de infor-
mar al publico de Buenos Aires, aunque siempre atenta a entretener;

1 El trabajo resultante, “;Literatura de frontera? Notas para una critica”
(2010) obtuvo el Premio Ensayo Iberoamericana 2010.
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a descubrirles a los lectores un territorio desconocido de su pais,
pero sin descuidar las estrategias de seduccion narrativa. Leido en
conjunto con otros textos del mismo corpus, como los de Estanislao
Zeballos, Alvaro Barros o el Perito Moreno, el libro de Payré impo-
nia su diferencia por su enfoque novedoso, que remitia, sin dudas, a
su origen periodistico. Particularmente llamativas eran las reflexio-
nes salteadas acerca de las tareas del repérter viajero para aludir a
un tipo especifico de funcién periodistica (también denominada
corresponsal viajero o enviado especial), lo cual revelaba un alto
grado de conciencia sobre las particularidades del novedoso perfil
profesional que venia a encarnar Payro.

En el marco de la mencionada adscripcién, surgié la posibilidad
de preparar una antologia de viajeros europeos al Rio de la Pla-
ta para la coleccién “Voces y letras del Plata”, dirigida por Julio
Schvartzman en la editorial Corregidor. El encargo original del li-
bro habia recaido sobre la profesora e investigadora Claudia Torre,
quien debié rechazarlo por motivos personales. El libro resultante,
que se llamé Viajeros al Plata (1806-1862) (Servelli, 2006), respon-
dia en buena medida al interés despertado por el trabajo magistral
de Adolfo Prieto, Los viajeros ingleses y la emergencia de la literatura
argentina (1996), que postulaba que cierta perspectiva asumida en
los escritos fundacionales de la literatura argentina para calificar
la particularidad del paisaje nativo y la novedad de sus rasgos era
deudora de las imégenes del pais elaboradas por estos viajeros en
las primeras décadas del siglo XIX.

La investigacién incipiente iba a encontrar su orientacion decisiva
en el contexto de un proyecto UBACYT dirigido por Sylvia Saitta, al
configurar su objeto de estudio en el marco de la prensa diaria. Bajo
el paraguas de este proyecto (integrado por docentes de la catedra
de Literatura Argentina II de la UBA y por historiadores de la mis-
ma universidad), que se llamé “Itinerarios periodisticos de intelec-
tuales y escritores argentinos”, la propuesta original cobré la forma
de un plan de tesis, que fue distinguido con una beca doctoral de
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la UBA en el afio 2008. El corpus de periodistas viajeros seleccio-
nados, en este primer tanteo, trazaba un extenso arco cronolégico,
que cubria una gama diversa de diarios y se centraba en un conjun-
to de giras periodisticas por el territorio nacional. Comenzaba con
las crénicas de Payré para La Nacion, continuaba con los relatos de
viaje de Ada Maria Elflein publicados en La Prensa en la segunda
década del siglo XX, y avanzaba hasta las crénicas periodisticas de
Roberto Arlt para el diario El Mundo y de Ratl Gonzélez Tuiidn
para el diario Critica en las décadas de 1920 y 1930. Este primer re-
corte privilegiaba la duplicidad de los autores en tanto periodistas
y escritores, ya que la propuesta apuntaba a leer el cruce entre estas
giras, propias de la actividad periodistica, y las respectivas produc-
ciones ficcionales y poéticas.

Los dos primeros anos de la beca transcurrieron, en buena medi-
da, ocupados por el relevamiento de fuentes hemerograficas; alli
el proyecto concebido en el papel y la imaginacién se enfrent6 con
sus verdaderas posibilidades de concrecion. Fue entonces que tuvo
lugar una serie de hallazgos determinantes: las giras periodisticas
de Payr6 en La Nacién eran solo la punta de un iceberg. Si bien él
era el corresponsal viajero més prolifico en el periodo que iba de
1892 a 1900, aparecia a su lado una multiplicidad de nombres abo-
cados a la misma tarea y embarcados en el proyecto explicito del
diario de realizar un relevamiento integral del territorio argenti-
no, estudiar las necesidades de las provincias y dar a conocer sus
principales caracteristicas, lo cual permitia entrever la voluntad de
producir representaciones del espacio nacional como referente na-
tural de pertenencia comunitaria.

El capitulo de la tesis dedicado al diario La Nacién crecia desme-
suradamente con las crénicas de Ashaverus, las giras de Anibal
Latino, de Eustaquio Pellicer, de Alberto Ghiraldo, de Julio Piquet
y otros tantos. Al mismo tiempo, la investigacion sobre los diarios
Critica y El Mundo, encarada en paralelo, revelaba un horizonte de
expectativas muy diverso en cuanto a los objetivos de las misiones
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periodisticas: Rail Gonzéalez Tuién denunciaba la explotacion de
la mano de obra en los ingenios tucumanos (“El obrero de la indus-
tria azucarera tucumana es esclavo del patrén”, 1927); Juan José de
Soiza Reilly investigaba asesinatos y violaciones en los montes cha-
quenos en su “Viaje policial a través de los montes del Chaco” (1923),
Leopoldo Alonso publicaba una serie de treinta correspondencias
con el titulo de “El infierno de los yerbales” (1927), destinadas a dar
a conocer el problema de la esclavitud blanca que pesaba sobre los
menstues; y Roberto Arlt revelaba las condiciones extremas de po-
breza que potenciaba la sequia en Santiago del Estero (“El infierno
santiagueno”, 1937). Estaba claro que Critica y El Mundo implicaban
empresas periodisticas de indole muy diversa a La Nacion: diarios
populares, dirigidos a los sectores medios, mas cercanos al modelo
sensacionalista norteamericano y con un foco puesto en los conflic-
tos sociales. Su analisis implicaba un nuevo conjunto de hipétesis
que habilitaban, por su coherencia y representatividad, otra linea
de investigacion e, incluso, otra tesis de doctorado. La intervencion
de la directora de tesis, Sylvia Saitta, fue determinante para produ-
cir el primer recorte del objeto de estudio: dejar afuera estos dos
diarios vespertinos para encauzar el trabajo en La Prensa y La Na-
cion en el periodo de entre-siglos.

Hurgando en un viejo fichero de madera de la biblioteca Tornquist,
en el Banco Central de la Republica Argentina, durante una pausa
en la lectura del diario La Prensa, apareci6 un sugestivo titulo que
merecia relevarse: el autor se llamaba Manuel Bernardez, y el libro,
publicado en 1901 por la imprenta La Nacidn, se titulaba De Buenos
Aires al Iguazi. Crénicas de un Viaje Periodistico d Corrientes y Misiones.
Esta nueva linea de investigacién derivé en otro periddico, El Diario,
dirigido por Manuel Lainez, donde Bernardez venia desempenan-
dose como repérter viajero desde principios del siglo XX. Sus créni-
cas, junto con las de Arturo Giménez Pastor, estaban orientadas a la
divulgacién del patrimonio argentino, el progreso de sus industrias
y los avances de las comunicaciones y medios de transporte. En su
gran mayoria, estos viajes habian sido realizados acompanando a
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la comitiva del entonces Ministro de Obras Pablicas, Emilio Civit,
quien realiz6 una intensa labor dedicada a la expansion ferroviaria
y fluvial como ministro de la segunda presidencia de Roca, muy
publicitada tanto en la prensa diaria como en los semanarios ilus-
trados de la época.

Por los mismos meses, el tiempo invertido en las hemerotecas vol-
vib a dar frutos bajo la forma de otro hallazgo, esta vez en el dia-
rio La Prensa: se trataba del trabajo del corresponsal José Manuel
Eizaguirre, quien habia realizado la gira més extensa por el pais pu-
blicada en un diario de la época. Llevaba por titulo “A través de la
Republica” y recorria 13 de las 14 provincias existentes a la fecha, a
lo largo de 92 entregas publicadas durante un afio, entre 1900 y 1901.
El duelo por la pérdida de los periodistas populares de Critica y El
Mundo —relegados al epilogo de la tesis— podia finalmente cerrarse
frente a la conformacion de un corpus definitivo, que comprendia a
los tres diarios de mayor tirada en el cambio del siglo XIX al XX, La
Nacién, La Prensa y El Diario, en un periodo que permitia rastrear la
emergencia y consolidacién de la figura del repérter o corresponsal
viajero. De la experiencia podia extraerse una maxima: en una tesis
lo que se deja afuera es tan importante como lo que queda dentro.

Principales hipotesis

Una de las hipétesis principales del proyecto sostiene que las créni-
cas periodisticas de viaje al interior del pais contribuyeron a mode-
lar unimaginario de Naciény afomentar unaidentidad colectiva, en
un periodo de crecimiento acelerado y cambios profundos, marcado
por la afluencia inmigratoria y una difundida percepcion de disgre-
gacion cultural y pérdida identitaria. ;En qué momento surgen las
hipétesis de una investigacion? ;Son previas al relevamiento efec-
tivo del corpus o, por el contrario, responden a una comprobacion
surgida del mismo? Este proyecto habia sido concebido con la con-
viccion, derivada de los argumentos de Benedict Anderson (2000),
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que los periddicos crean por si mismos una comunidad imaginada
entre un conjunto especifico de lectores, que consumen simulta-
neamente ese mundo también imaginado que propone la hetero-
génea sintaxis de un periddico, que confian en la existencia de mi-
les de lectores que al mismo tiempo estan realizando esa idéntica
ceremonia de lectura, y que confirman de continuo, en la experien-
cia compartida de lectura, que ese mundo imaginado esta firme-
mente arraigado en la vida diaria. También partia de la certeza de
que las representaciones del territorio nacional constituyen la base
silenciosa e irreductible de las naciones, que la posibilidad misma
de construccién de un determinado tipo de comunidad nacional se
asienta sobre la delimitacién de un espacio que adquiere un estatu-
to simbdlico, ya que, en estas representaciones, el espacio se carga
de contenidos, valores y significados, tanto emocionales como ra-
cionales (Andermann, 2000).

De ahi que estas giras periodisticas por el interior del pais, tan aten-
tas a los paisajes y a los tipos representativos, a la geografia, las cos-
tumbres y los modos de vida, publicadas en los diarios de mayor
circulacién de Buenos Aires, no podian ser ajenas a un conjunto
de practicas de fines del siglo XIX orientadas a la formacién de una
sociedad nacional, como las que releva Lilia Ana Bertoni (2007) en
su destacado estudio, Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas: refor-
mulacién de los contenidos de la ensefianza publica, ritualizacién
de la celebraciéon de las fechas patrias, definiciéon de los simbolos
patrios, creacion de monumentos, etc. Una inesperada comproba-
cion de esta idea provino de la lectura de La restauracion naciona-
lista (1909), de Ricardo Rojas, en un seminario de doctorado sobre
el Centenario de 1910, dictado por los profesores Fernando Devoto
y Paula Bruno. También Rojas habia pensado la funcién de estas
crénicas, cien anos antes, como instrumento educativo para nacio-
nalizar a los hijos de los inmigrantes, cuando propuso la creacion
de una “Antologia Argentina”, compuesta por fragmentos de obras
histéricas y literarias, destinada a complementar la ensefianza de
Historia, Geografia e Idioma nacional: en el tercer volumen de la
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virtual antologia, titulado “Paisajes, Tipos y Costumbres”, incluia,
entre los autores propuestos, los nombres de reporters viajeros
como Ashaverus, Payr6 y Fray Mocho, entremezclados con los de
Sarmiento, Echeverria y Joaquin V. Gonzalez.

Otra confirmacién relativa a esta hipdtesis surgié en el transcurso
del relevamiento hemerografico, con el descubrimiento de los su-
plementos ilustrados que La Nacién y El Diario lanzan a comienzos
del siglo XX. Alli podia estimarse la relevancia del espacio dedica-
do a la difusién de fotografias de paisajes representativos de una
dimensién simbdlica de lo nacional, que vincula a la naturaleza
con la idea de patria: los lagos del Sur, la cordillera de los Andes,
las cataratas del Iguazu, etc. Considerando este entramado discur-
sivo iconico y verbal, surgia con claridad la conclusién que ya in-
tuia sagazmente uno de los periodistas principales del corpus, José
Manuel Eizaguirre, cuando afirmaba, en 1907, que: “El concepto
claro de nacionalidad argentina y de solidaridad popular, entre no-
sotros, es una obra fundamental de la prensa” (188). Efectivamente,
las excursiones periodisticas al interior del pais constituyeron una
de las vias de acercamiento de los lectores de diversas latitudes y
produjeron un conocimiento reciproco inédito de las problemati-
cas especificas de cada provincia, las potencialidades econdmicas,
las riquezas naturales, las virtudes y defectos de sus habitantes (si
bien muchas veces fueron reducidos a esquematicos estereotipos).
Estos vasos comunicantes generaron lazos identitarios sustentados
por un interés comun que remitia en ltima instancia a la idea de
patria, entendida, mas alla del suelo donde se nace, como una so-
ciedad viviendo una vida en comun, trabajando con un fin y mar-
chando a realizar en el tiempo una misién providencial.

Por otro lado, la indagacion sobre los aspectos formales de las cro-
nicas y sobre las diversas modalidades del ejercicio periodistico que
recurren a este formato discursivo, en el periodo estudiado, como
es el caso de un incipiente periodismo de denuncia y de investi-
gacién, o de las giras dedicadas a publicitar los actos de gobierno,
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revelaron una serie de vinculos entre prensa y politica que persis-
tian mas all4 de la modernizacion periodistica, en otras palabras,
mas alla de lo que podria llamarse el giro informativo (el paso de
una prensa de opinién a una prensa donde predomina la informa-
cién) y de la superacion de los paradigmas de la prensa facciosa.
Estas evidencias obligan a someter a revisién aquellas hipétesis
que postulan la autonomizacion de la prensa de lo politico-estatal.
Practicas residuales de un periodismo partidista o faccioso convi-
ven en el periodo de entre-siglos con una modernizacién radical
de la propuesta discursiva de la prensa periddica y con la creciente
diversificacion de sus contenidos.

Asimismo, el andlisis del género de la crénica y su practica permi-
tieron resituar el lugar de la crénica modernista latinoamericana
en un contexto méas abarcador, en el que ya se venian explorando
las posibilidades expresivas del género y forzando los limites de esa
oposicién clave entre informar y hacer literatura. Esta observacion,
sin menoscabo del magisterio ejercido por los escritores moder-
nistas en la practica de la crénica periodistica, invita a revisar esa
construccién critica que los convirtié en “inventores de la crénica”
(Rotker, 1992), ante la evidencia de su insercién en un medio propi-
cio donde se venian desarrollando experiencias afines, aunque de
menor radicalidad en cuanto al trabajo con la materia verbal.

A propoésito de los vinculos entre prensa y literatura, el examen de
la obra literaria de Payr6 y Fray Mocho corrobora los alcances del
modelo del viaje periodistico en sede literaria. No solo en el sen-
tido de los contenidos periodisticos reelaborados como base de la
ficcidn, sino, fundamentalmente, en el sentido del desplazamiento
de un modelo enunciativo de la prensa (el del reporter viajero), cuyo
traslado a la literatura propicié la construccion de un punto de vista
realista que generé lecturas equivocas, como las que rodean al viaje
ficcional de Fray Mocho (pseudénimo de José Sixto Alvarez) a los
mares australes (En el mar austral, 1898); o ambiciosos e inconclusos
proyectos literarios como el de la novela Nosotros, donde Payré se
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proponia, al decir de Rubén Dario (1896), “meter la Argentina en un
libro”, al igual que lo hizo Zola en su novela Roma (traducida por el
mismo Payrd), actuando como un “colosal repérter”.

Interrogantes

La concepcidn inicial del proyecto estaba fuertemente anclada en
la figura del escritor que acreditaba asimismo una trayectoria pe-
riodistica, es decir que el interés por la practica periodistica deri-
vaba de un interés primordial por los textos literarios. Pero, en el
transcurso de la investigacion, la figura del corresponsal viajero se
aduend de la tesis relegando el lugar de los proyectos literarios a
las zonas especificas donde el modelo enunciativo periodistico se
intersectaba con los textos de ficcion. Este desplazamiento implico,
a su vez, construir un corpus que no se apoyaba en nombres reco-
nocidos, al punto tal de incluir algunos textos anénimos o firmados
con seudénimos de atribucion dudosa. Este hecho planteaba algu-
nos interrogantes. Por un lado, requeria el corrimiento de una zona
segura para un graduado en Letras, como es la del ejercicio espe-
cifico de la critica literaria, para aventurarse por los terrenos de la
historia cultural; por el otro, exigia una justificaciéon adicional para
este nuevo corpus, que no se sostenia por el peso especifico de los
nombres propios (salvo el caso destacado de Payro), ni por los atri-
butos intrinsecos de las plumas periodisticas (de calidad més bien
despareja). Los nombres de Julio Piquet, Anibal Latino, José Manuel
Eizaguirre o Manuel Bernardez podrian pecar de irrelevantes para
un futuro jurado. Se trataba de un riesgo digno de asumirse, con el
convencimiento de que en el periodo estudiado se produce efecti-
vamente la emergencia de nuevos perfiles profesionales en la pren-
sa periddica y que estos periodistas ocuparon un lugar destacado
en la evolucién y profesionalizacion de la actividad, més alla de su
mayor o menor visibilidad.
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Finalmente, el recorte especifico de este nuevo objeto de estudio,
denominado reporterismo viajero, segun la terminologia inesta-
ble utilizada por los mismos actores, resultd en perspectiva uno de
los hallazgos que justifica la investigacién, y que, por afadidura,
esta investido del placer genuino que produce el descubrimiento
de nuevos materiales. Una investigacién de doctorado debe abrir
lineas de investigacién, proporcionar nuevas perspectivas sobre su
objeto de estudio, alumbrar zonas poco transitadas o producir un
enfoque o abordaje novedoso. Y en este sentido, la tesis desbroza
un sendero para avanzar en la exploracion del fascinante y abiga-
rrado universo de la prensa peridédica de entre-siglos.

Proyecciones

La serie de crdnicas periodisticas de viaje al interior del pais, aisla-
da como un objeto especifico, permite identificar una linea de con-
tinuidad que se adentra en el siglo XX, y que, a su vez, revierte sobre
el estudio de estos periodistas pioneros y precursores. Por ejemplo,
el viaje de Roberto Arlt a la Patagonia (“Aguafuertes Patagbnicas”,
1937), se inscribe en una larga tradicién de viajes periodisticos al
sur argentino, que conecta con el “Viaje al pais de las pieles” (1891)
de Eizaguirre; La Australia Argentina (1898), de Payr6; o “El lejano
Sur” (1932), de Gonzélez Tunién; y que leidos en conjunto brindan
la posibilidad de analizar la evolucién del género, sus puntos de
inflexi6én y viraje, las continuidades y rupturas de temas y proce-
dimientos. En definitiva, habilitan una lectura panoramica, a tra-
vés de un recorte que permite rastrear, inclusive, la evolucién y los
cambios de la prensa diaria.

Y en sentido retrospectivo (o de los precursores, en clave borgeana),
las investigaciones periodisticas de Rodolfo Walsh (quien también
fue cronista viajero), iluminan una zona de la obra periodistica de
Roberto Payrd, que presenta caracteristicas que la colocan en una
linea evolutiva que confluye, en una de sus vertientes, en lo que
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actualmente se conoce como nuevo periodismo. Un dltimo ejem-
plo sobre estas iluminaciones reciprocas: las referencias al cine en
las crénicas de viaje de Roberto Arlt, utilizadas muchas veces para
establecer analogias en las descripciones paisajisticas, invitan a re-
parar en una constante que se remonta al siglo XIX: las referencias
a los distintos dispositivos visuales —el caleidoscopio, el diorama, el
poliorama o los panoramas— que permiten pensar al paisaje como
un medio de representacién en si mismo.

Estas ideas propiciaron cruces que en perspectiva resultaron muy
productivos para reconocer el objeto de estudio, revisando hipétesis
que correspondian a textos y contextos posteriores e intentando veri-
ficar sufuncionamiento retrospectivo. Una suerte de practica delibe-
rada del anacronismo, estimulada por lalectura de Didi-Huberman,
quien destaca justamente la fecundidad del anacronismo en el
analisis de las imagenes artisticas (2011). De este modo, por citar
un ejemplo més cercano en el tiempo, las crénicas periodisticas de
viaje de Haroldo Conti al Delta del Tigre y a Tucuman, publicadas
en la revista Crisis, podrian leerse bajo la perspectiva amplia del
desarrollo del género estudiado y ofrecerian una nueva via de acce-
so para pensar, por ejemplo, las inflexiones del periodismo cultu-
ral de los anos setenta. Si la investigacién aqui resenada posibilita
insertar estos casos aislados, que en general se analizan desde la
perspectiva acotada de la obra del autor, en series mas amplias de
sentido, que los vinculan con la evolucién de la prensa periédica y
el quehacer periodistico, quedaria justificada tan solo por ese hori-
zonte de lectura que podria contribuir a desarrollar.

Coda

El trabajo con los diarios del pasado deviene, con el correr de los
anos, una suerte de adiccion. El investigador de la prensa se convier-
te, literalmente, en uno de esos cazadores furtivos y viajeros ndmades
de que habla De Certeau (2007), metaforizando la practica lectora.
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En muchos de estos viajes, bajo la luz artificial de las hemerotecas,
suefia con realizar proyectos magnificos, aunque sean solo excusas
para seguir leyendo esos diarios ajados y amarillentos, que le per-
miten encarnar fugazmente al Robinson de una isla por descubrir.
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Teatros y espectaculos y su publico.
La contienda por el orden moral en
la prensa cordobesa de 1920

Paulina Brunetti
Universidad Nacional de Cérdoba

Introduccion

Este trabajo tiene como finalidad estudiar en la Cérdoba de 1920
el panorama cultural con un conjunto limitado de textos especial-
mente referidos al teatro comercial y algunos otros espectaculos, y
las reacciones que ante él tuvieron los dos diarios de mayor circu-
lacién en ese momento. El trabajo ocupa una region reveladora en
cuanto es la década en que la ciudad asiste a cambios significativos.

Loris Zanatta (1996) ha notado el interés de la Iglesia en 1930 por
una recristianizacién luego de un periodo de debilitamiento del ca-
tolicismo. Sin embargo, como sefiala Jessica Blanco, esto no seria
aplicable a Cérdoba: “[...] ;puede demostrarse empiricamente esta
caida, cambio y resurreccién planteada por Zanatta a nivel nacio-
nal? ;La década de 1930 significé el inicio de un despertar catdlico?
sHizo falta en Cérdoba la recristianizacién ‘de una sociedad des-
cristianizada’?” (Blanco, 2008: 51). Su respuesta es negativa, “mas
alla de que en los afnos de 1930, también aqui la Iglesia apel6 a un
discurso revanchista, con el uso frecuente de términos como avan-
zada, ofensiva, cruzada, etc.” (Blanco, 2008: 51).

Por su parte, algunos autores que analizan el discurso catélico de los

anos 30 hacen una escueta referencia a la solicitud que se hacia alos
gobiernos sobre la necesidad de represién de “la prensa libertina,
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el cinematografo corruptor, el teatro escandaloso, la escuela mate-
rialista” (Zanatta, 1996), considerando que la crisis econémica no
era mas que una apostasia liberal. Omar Acha (2000) también refie-
re a lo que se consideraba “Peligros sentidos como fatales: la porno-
grafia, las modas, la displicencia de la juventud, el divorcio. Todos

»y

estos eran también materia de cuidado™. Pero la atmdsfera de una
ciudad ultracatdlica y conservadora mutaba para los primeros anos
de 1920; a su modo, la modernidad llegaba a Cérdoba o, como sefa-

la Vagliente (2015), un moderado viento secularizador.

Una contextualizacion necesaria

En los comienzos de la década de 1920, los diarios de mayor circula-
cién fueron La Voz del Interior y Los Principios. Siempre se ha dicho que
el segundo fue el més importante de Cérdoba. Si bien es cierto, el pri-
mero contaba con un tiraje de 10.000 ejemplares diarios; del otro no
hay datos ciertos, solo indicios que hacen pensar en unos 14 o 15.000,
por lo que podemos suponer que la diferencia’ no era extrema’.

1 Igualmente, para la Cérdoba de los afos 30, segtin afirma Blanco “[...]
La Iglesia pretendia reglar moralmente toda la sociedad, con la censu-
ra de espectaculos publicos o de cierto tipo de lecturas consideradas
‘perniciosas’, modalidades que continuardn manteniéndose durante
todo el periodo estudiado” (2008: 51).

2 En octubre de 1928 naci6 el vespertino Cérdoba que vino a sacudir el
campo periodistico cordobés: en un ano fue de 6.000 ejemplares dia-
rios a 18.000. Los periddicos restantes La Opinion (1915-1947); La Pro-
vincia (1919-1921); El Tiempo (1921-1925); Tribuna (1924-1931); El Pais (1926-
1942); El Dia (1930-1932) y Comercio y Tribunales (1929-1939) se ubican
como satelitales, pero haremos més adelante algunas menciones.

3 La ciudad que en el censo nacional de 1914 contaba con 134.925 habi-
tantes, en 1924 se calculaba que habia alcanzado los 200.000; por su
parte, el diario Cérdoba estimaba, sin datos estadisticos, 250.000 en oc-
tubre de 1929.
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Los Principios, vocero del arzobispado cordobés, que habia nacido
en 1894 para combatir el liberalismo, se reconcentra siempre en una
actitud defensiva y ofensiva que construye un discurso en el que
manifiesta claramente “objetivos de disciplinamiento social articu-
lados en dogmas” [subrayado en el original] (Roitenburd, 2010: 71).
Si, por un lado, no fueron extrafas para la época las opiniones rela-
tivas a la moral y a las buenas costumbres, el caso de Los Principios
parece especialmente significativo por una serie de caracteristicas
que hacen a una autorrepresentacioén de si mismo como sujeto de
enunciacion. En efecto, el diario se atribuye la paternidad espiri-
tual de la sociedad cordobesa y desde ese lugar asume un discurso
autoritario, en una suerte de intento de conservacién de un orden
moral que se ubica en el concepto de “sociedades tradicionales”.

El caso de La Voz del Interior, que sali6 a la calle en 1904, es opuesto. En
1918, quien habia sido hasta entonces su director -Eduardo Martin-
abandond el cargo que ejercia con absoluta independencia, por dis-
crepancias de criterio en cuestiones politicas con quien entonces fi-
guraba como propietaria, Maria Reina Loustau Bidaut de Remonda,
aun cuando tales diferencias fueran con el hermano de esta, Pedro
Loustau Bidaut —quien ya habia comenzado su carrera politica, hace
tiempo, en las filas del radicalismo-. Para esa ocasidn, la familia
Loustau Bidaut viajé a Buenos Aires y, por las gestiones alli realiza-
das, ocupd el cargo de director del diario José Maria Carceglia, que
trabajaba en el vespertino diario portefio Ultima Hora. Su direccién
fue fundamental hasta 1931. El diario seguiria fielmente la trayectoria
politico-partidaria de Pedro Loustau Bidaut (radical rojo*, luego el-
pidista’, luego personalista e incluso respaldé ampliamente las ideas

4 Durante la gobernacién de Eufrasio Loza (1916-1919) el partido radical
se divide en dos sectores: los “azules”, identificados con el clero y los
sectores de élite; y los “rojos”, vinculados a sectores medios que soste-
nian posiciones liberales y mas progresistas.

5 En las elecciones para Diputados Nacionales de 1922, en las que el
radicalismo levantd la abstencidn, Pedro Loustau Bidaut fue electo.

377



de Amadeo Sabattini en su actuacién durante la gobernacion de José
Antonio Ceballos). Sin dejar de ser un diario radical como lo habia
sido desde sus inicios, la nueva direccién imprimié otra dindmica a
sus hojas a través de una escritura opositora audaz, militante y anti-
clerical, aunque no descuidé los intereses comerciales. En lo politico
y cultural, habria de transformarse en una fuerza centrifuga en la
Coérdoba de 1920 al embestir bastiones inexpugnables de la politica,
la justicia y el clero. Y si bien quizas no logré transformar, al menos
si pudo introducir debates e inquietudes solemnemente silenciados
en la Cordoba clerical. El mismo diario se definiria orgullosamente
como “de combate” (11 de julio de 1922). Esto es, se reconocia abier-
tamente como un diario de partido, capaz de enfrentar la doctrina
catdlica definida por el catolicismo oficial.

Numerosas criticas e imputaciones pueblan sus paginas ya sea en
contra del clero o de los tres poderes de la provincia. Una retorica
inflamada en la seccion politica, en la que se combinaban vilipen-
dio y burla, hacia circular las ideas y desprejuicios que la moder-
nidad traia de mano. Asi, irrit6 fuertemente a sus adversarios po-
liticos y al clero en particular. Carceglia, segiin el diario, venia a
cambiar el clima moral de Cérdoba, a extender la llama liberal, a
partir de lo cual se cambi6 el antiguo personal. A los dos meses de
llegar a la direccidn, La Voz del Interior decia:

El personal antiguo de nuestro diario, empefiado en bregasliterarias
inocuas con fines exclusivistas como ser el nombramiento de algtin
redactor con veleidades rebenianas olvidé que manejaba un diario
consagrado a la defensa del interés publico y lo convirtié en un
vaciadero de autoloas que el publico no tuvo reparo en repudiar.
(20 de diciembre de 1918)

Posiblemente antes de la eleccidén se diera su acercamiento al sector
vinculado a Elpidio Gonzélez.

378



El ingreso de Carceglia dio lugar a un sinnimero de articulos en
los que ostentaba su posicién liberal y anticlerical, y acusaba con-
tinuamente al alto clero. Este debid sentirse especialmente atacado
y furibundo con su competidor, seguramente por el hecho de que
Carceglia habia llegado para deconstruir innumerables prejuicios
morales, que de todos modos no eran los tinicos, ya que en el am-
bito de la politica ocurria lo mismo. La Voz del Interior se reconocia
un diario liberal y decia:

[...] liberal puede llamarse a cualquier persona que tiene la virtud de
manejarse por si sola, libre de trabas morales, capaz de ejercitar el
imperio de su voluntad hasta el limite en que puede llegar la accién
de los humanos. No admite tiranias porque va directamente contra
ellas[...] tiende, -como razén primordial de su existencia, -a conseguir
sociedades arménicamente encuadradas dentro de la voluntad sana
de cada uno de sus miembros [...]. (28 de noviembre de 1919)

Defendia la escuela laica porque la religiéon pertenece al fuero in-
timo de cada uno y a la familia, en todo caso (La Voz del Interior, 10
de enero de 1919). Pero también fue un diario anticlerical, al menos
durante algunos afios, y el dato no es menor. Senala Vidal (2016)
que La Voz del Interior, cuando se convirti6 en vocera del radicalis-
mo rojo, se destacaba por un anticlericalismo acérrimo y que poste-
riormente (hasta 1925, aproximadamente) variaba constantemente
respecto del apoyo o la critica que hacia a los candidatos de uno u
otro partido mayoritario.

Sin embargo, el radicalismo rojo se disolvié en 1920 y por varios
afos mas el diario se mostré anticlerical, fuertemente en un prin-
cipio para luego menguar sus criticas, quizas empujado por mo-
tivos de caracter politico. Ciertamente este es un tema para tratar
en profundidad en otro trabajo, pero merece su atencién. Como
sefialan Di Stefano y Zanca (2013), existen franjas de contestacion
anticlerical: algunas rechazan el monopolio de los bienes de sal-
vacion; otras, las intromisiones de la Iglesia en ambitos que le son
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extrafios; finalmente, estan las que denuncian alianzas con otros
poderes opresivos. En ese sentido, el campo del anticlericalismo
es multiforme. Por su parte, La Voz de Interior se reconocia abier-
tamente como un colectivo anticlerical: se decian cristianos, pero
no catdlicos. Recordaban la Semana Santa y la renarraban duran-
te dias con extensos articulos donde se proponian demostrar que
la doctrina de Cristo era totalmente opuesta a la que sostenian los
catdlicos. Atacaban su moralismo, su hipocresia, la coercion a los
derechos del individuo y defendian la separaciéon de la Iglesia y
el Estado. Aunque el anticlericalismo —ideologia de la seculariza-
cién- cumplié un papel importante en los procesos politicos y cul-
turales argentinos de los siglos XIX y XX (Di Stefano y Zanca, 2013),
basicamente La Voz del Interior adheria a un conjunto de principios
irrenunciables: el progreso, la civilizacién, los derechos individua-
les cada vez que se enfrentaba a los estrechos margenes que la Igle-
sia, como poder, confinaba a sus fieles.

A continuacién vamos a analizar especialmente los discursos de
ambos diarios frente a los espectaculos, sobre todo teatrales, en
tanto no solo interesan las confrontaciones sino la discursividad
que desarrollaron.

El teatro, otros espectaculos y su publico

Graciela Frega (2004) ha analizado la circulacién y recepcién del
teatro comercial portefio en Cérdoba entre fines del siglo XIX y co-
mienzos del siglo XX, en cuyas representaciones encuentra fuertes
diferencias en los comportamientos del pablico cordobés. Distingue
varias etapas, de las que tomamos las dos primeras. Sus antecedentes
datan desde 1885. Encontr6 una serie de medidas restrictivas, espe-
cialmente entre 1880 y 1900, tanto de los poderes publicos como de
la misma prensa que los critica. A partir de 1900 aproximadamente:
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[...] el teatro cordobés interrumpid por varios afos sus vinculos
directos con el teatro portefio y volvié a conceder el dominio
absoluto de sus escenarios a las companias dramaticas y liricas
europeas. La imposicion de principios de jerarquizacién
conservadores vy elitistas, fue, sin lugar a dudas, una de las causas
que obstaculizoé el avance e impidi6 que, en el tramo final del siglo
XIX, el medio teatral de Cérdoba lograra alcanzar “una altura

paralela al progreso de otros planos ciudadanos®”. (Frega, 2004: 78)

Aunque hacia 1904 se vuelven a restablecer las relaciones, no obs-
tante disminuye el entusiasmo y la convocatoria no es uniforme
(Frega, 2004). Se advierte hacia fines de la primera década una apa-
tia del publico que acoge apenas tibiamente las representaciones
teatrales portefas.

Los anos de 1920

Hacia finales de la década de 1910, se asiste en Cérdoba a un clima
social diferente derivado de multiples causas, entre las que pode-
mos mencionar la Primera Guerra Mundial, la llegada del radica-
lismo al poder, la Reforma Universitaria de 1918, el paulatino ascen-
so de algunos sectores a la clase media, la progresiva alfabetizacion.
Todo esto va conformando una nueva organizacion del publico. No
es extrano, entonces, que los espectaculos en general cobraran una
energia inusual, tanto en el teatro, el cine, como en la apertura de
salones, bares y espectaculos de varietés.

En el mes de julio de 1919, la compaiiia de zarzuelas clasicas Marin
obtuvo en el teatro Comedia escasos resultados de boleteria y su

6 Esta cita es del historiador Efrain Bischoff (1961) que recupera Frega en
su capitulo.

7 Se observa en los diarios la escritura de la palabra como “varietée”,
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temporada pasaba casi inadvertida, de modo que antes de lo pre-
visto anunciaba sus tltimas funciones. Sin embargo, y segtin La Voz
del interior, “sin ninguna intencidén” se puso como variedad “La cas-
ta Susana” y “ese dia la gente se agolp6 en boleteria, y se pelearon
por conseguir entradas”. El diario concluia: “El plato fuerte, la salsa
picante, parece lo Unico capaz de sacar del letargo al pablico; lo
demas se conoce que no es arte o no merece la pena serlo” (La Voz
del Interior, 16 de julio de 1919).

A pedido del publico, la compania aplazé su marcha por varios dias
mas anunciando “La corte del faradn” y la reiteracion de “La casta
Susana”. De hecho, la publicidad del teatro Comedia se agranda en
esos dias. Por ello el diario vuelve a la jornada siguiente con el asunto:

La moda en los teatros es lo picaresco ;Es picaresca La duquesa?
Pues el teatro se llena como anoche para ver la opereta. No
solamente se llena el teatro, sino que el publico pide al empresario
que retenga la compaiiia y que continte con el repertorio picaresco.
(La Voz del Interior, 17 de julio de 1919)

Lo ocurrido, se sefialaba, podia servir de ejemplo a los empresarios.
A los pocos dias se anunciaba la gran compaiia portefia de zarzue-
las, sainetes y revistas Podesta-Ballerini la que parece haber tenido
un éxito particular en cuanto el diario sefiala que se trat6 de algo
“como nunca se habia visto en Cérdoba”, anadiendo un detalle par-
ticular: que el publico “estaba sediento” de teatro nacional y gene-
r6 un lleno colosal e inédito, éxito que parece haberse mantenido
con los dias. De hecho, tanto La Voz del Interior como Los Principios,
aun animados por ideologias muy diferentes, se iban a mantener
fieles a una suerte de legitimacién elitista, pero algo comenzaba a
ocurrir en el plano cultural: una mutacion que no podria ser vista
solamente como el éxito de estrategias comerciales. Algo desper-
taba: algo que se iria desarrollando lentamente en el transcurso
de la segunda década y quizas en las siguientes y al que ninguno
de los dos diarios fue indiferente, aunque de muy opuesto modo.
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Y tales atisbos de transformacién —aunque no lograrian el desarro-
llo que tuvo el género chico en Buenos Aires—, emergian con sefa-
les contundentes de preferencias en los consumos culturales a los
que se iban incorporando probablemente las franjas de trabajado-
res que la misma sociedad cordobesa desdefiaba pocos afios antes.
La Cérdoba de innumerables procesiones y actos devotos habia
comenzado lentamente a hacer un espacio a otro clima de ideas al
que no fueron ajenos —como dijimos- el radicalismo, la Reforma
Universitaria que sembré nuevas tendencias e ideas y la situacién
de la posguerra.

Indignado, ya en 1919, Los Principios publicaba un editorial —“El tea-
tro degenera’- que rezaba: “De un tiempo a esta parte, con asom-
brosa repeticion, directores de companias teatrales, empresarios y
actores toman el teatro como escenario de manifestaciones subal-
ternas, en las que se pintan y remueven los aspectos mas repugnan-
tes del arrabal” (21 de enero de 1919).

No deja de reiterar, como lo hara en articulos sucesivos, la ten-
dencia de los empresarios y actores a implantar “vaudevilles y
pochades” en las que se reflejaban “la desvergiienza de los bajos
fondos sociales”: en ese sentido, lo que mas temia era que el teatro
influyera en el publico (“los miasmas del contagio”) e hiciera nau-
fragar “los afectos mas venerados, sagradas obligaciones y firmes
convicciones” hasta ese momento. Basicamente estaba destinado
a sus lectores animandolos a alejarse de tales espectaculos, pero
también solia dirigirse a las autoridades municipales a fin de que
intervinieran prohibiéndolos. Dos dias después, escribe otro edito-
rial denominado “La moralidad de los espectaculos”, en el que cita
a Leopoldo Lugones y vuelve a reiterarse sobre el peligro de las pa-
siones vergonzosas. Asi, este autor duda de que “una esposa o una
doncella digna del tal nombre pudieran salir enteramente puras de
ese teatro de la infidelidad” (Los Principios, 23 de enero de 1919).
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Pero el camino del teatro comercial ya se habia iniciado y un tiem-
po después, se reinauguraba el teatro Novedades y se remodelaba
el teatro Comedia. También estaba la Confiteria del Plata, un espa-
cio multiple que ofrecia espectaculos de varieté, cine, bailes, sala de
café, etc., que atraia un numeroso publico al que La Voz del Interior
calificaba como “heterogéneo”.

El Comedia se reestructuré y se inauguré en junio de 1920, con gran
aprobacién y entusiasmo de La Voz del Interior en tanto pensaba que
cubria una ausencia en la ciudad: “Tenemos asi el teatro de segun-
da categoria en el que pueden actuar, desde la compaiia lirica po-
pular, hasta el sainete, pasando por todos esos géneros de opereta,
comedia, etc.” (La Voz del Interior, 22 de abril de 1920).

La compaiiia Rioplatense inauguré esa temporada. Cuando llegb a
Coérdoba, Los Principios lamentaba su gusto detestable y fundamen-
taba su opinién con un argumento que, cualquiera sea el ambito de
la experiencia social, planteaba la premisa de todos sus juicios, a
nivel politico y cultural:

Nunca nos convencié el sufragio universal o séase las mayorias
ciegas [...] en arte negamos a la masa anénima el patrimonio del
buen gusto. En arte somos aristocraticos. Nos agrada y entusiasma
lo bueno, lo escogido, lo superior. La produccién populachera y
grotesca nos aleja del teatro, que debiera ser escuela de buenas
costumbres y que, salvo raras excepciones, es citedra de licencia
y sensualismo, cuando no se convierte en el tablado insipido de la
frivolidad. (Los Principios, 25 de junio de 1920)

La opinidn se apoya en un concepto de “moral”:
Nos referimos a la moral, tal como la llamaban nuestros mayores,

que se afanaban en hablar de la buena y de la mala senda del nino,
para inculcarle las reglas de la “sana moral”, que asi titulaban sin
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circunloquios, a las reglas contenidas en el coédigo divino de la
doctrina cristiana.

Pero el modernismo que es liberal y que es un gran propagador
de “libertades”, ha proscripto la ensefianza de la moral, como cosa
vieja, pasada de moda. La moral es un freno para las libertades y
por consiguiente opuesto a las tendencias del dia. (Los Principios, 7
de octubre de 1926)

En realidad, la moral a la que aludian los diarios catélicos partia de
la premisa segtin la cual la religioén catdlica era el medio méas pode-
roso para infundirla en los ciudadanos argentinos porque “No hay
moral sin Dios”. Esta concepcion se erigia como tinica e invariable:
“no es el monopolio de una religién ni una secta, ni la caracteristica
de un pueblo o de una edad, sino la luz universal de las conciencias
de la que no pueden renegar ni emanciparse los liberales honrados
y decentes” (Los Principios, 7 de octubre de 1926): se trata de la “ver-
dadera doctrina moral”. Los Principios se arroga el patrimonio de
una suerte de verdad irrefutable. Su discurso se presentd ofensivo
de lo que consideraba los males del liberalismo.

Durante mucho tiempo, el clero ejercia un estricto control con el
animo de defender lo que denominaba la “moral social” —incluso, a
veces, utilizaba la expresion “salud social”’- centrada especialmen-
te en todos aquellos temas que, de una manera u otra se vinculaban
con las conductas, la vestimenta, los espectéaculos, las relaciones so-
ciales, el lugar de la mujer, la educacion de los hijos, etc. Tal control
que tenia sobre algunos estratos sociales (o deseaba tenerlo), no era
sino un aspecto més de una posicioén harto conocida que se incluye
en la esfera de la sexualidad®.

8 “[.] de Rufo de Efeso, de Musonio o de Séneca [...] los autores cristia-
nos tomaron —explicitos o no— préstamos masivos y los historiadores
de hoy estan de acuerdo en reconocer la existencia, el vigor y el refor-
zamiento de estos temas de austeridad sexual, en una sociedad de la
que sus contemporaneos describian, casi siempre para reprocharselas,
la inmoralidad y las costumbres disolutas” (Foucault, 2007: 38).
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De manera contraria, el diario La Voz del Interior promociond todo
tipo de espectaculos. La publicidad fue aumentando mucho desde
1920 en todos los diarios. Del publico asistente contamos con algu-
nas sefnales de que no era refractario a los nuevos escenarios. Se
observa asi en ese ano una ruptura en la que Los Principios seguiria
un patrén en el cual se iban a mezclar permanentemente las di-
mensiones morales, sociales, culturales, estéticas y educativas.

Se establece de este modo una controversia, especialmente en la
forma en que cada uno de los diarios hablaba y mostraba los espec-
taculos publicos; incluso La Voz del Interior se refirié en méas de una
oportunidad concretamente a Los Principios (a quien habia denomi-
nado Tartufo? por cuanto le adjudicaba una doble moral) impulsa-
do probablemente por su impronta anticlerical.

El 12 de agosto de 1924 escribe un editorial extenso denominado
“Por la libertad en el teatro” en donde critica (como lo hiciera mas
de una vez) lo que denominaba la doble moral de Los Principios. Asi,
senalaba en un subtitulo denominado “La moral de Tartufo”:

A propésito de las anodinas publicaciones del 6rgano de las
sacristias, en la que fustiga por sistema las obras de cuanta
compania llega de “pornografia procaz”, jAqui sobra algo! Es no
saber lo que se tiene entre manos.

El articulista en nombre de la moral, ;sabrad quién es esta sefiora a
la que lleva y trae con evidente desmedro gramatical? Acusa a las
revistas de “la degeneracién moral que aflige a la sociedad” jPor
favor! Y si no pide la excomunién de quienes tales espectaculos
ofrecen debe ser sencillamente para no hacerles el reclame. (La Voz

del Interior, 23 de junio de 1924)

9 Al comienzo de la direccion de Carceglia lo aclaraba: “Las opiniones de
Tartufo (léase Los Principios) ante la Guerra Europea son interesantisi-
mos [...]". Pero luego directamente hablaba de Tartufo hasta en los titu-
lares, lo que significa que ya los lectores conocian bien a quién se referia.
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La moral de Los Principios era para La Voz del Interior la moral del
bolsillo y acusaba a la Iglesia de vivir del Estado. Pero, ademas, se
referia a Cérdoba como el centro més conservador del pais:

[...] hablamos de moralidad porque vivimos donde vivimos, en otro
caso, hasta eludiéramos ni mentar el sobado vocablo, nombre de
la virtud mas eléstica y acomodable que se haya inventado, pues
tampoco existe en la realidad como todo aquello que pertenece al

mundo de lo abstracto. (La Voz del Interior, 3 de agosto de 1925)

En junio de 1922, La Voz del Interior inaugura una seccién con un
largo titulo (con algunas variantes segiin las semanas) que decia:
“TEATRO, CIRCOS Y OTRAS DEMASIAS. CONCERTISTAS FA-
MOSOS, MURGUERAS INGENUAS, COMICAS DECENTES,
CON FAMA Y SIN GLORIA, ESTRELLAS Y FOSFORITOS, TONA-
DILLERAS, CUPLETERAS, DANZADERAS, PAYASOS, TONYS Y
DEMAS, PROFESIONALES DEL ARTE DE LA FARSA Y DEL SAL-
TO MORTAL”. Estaba ilustrada con pequenios dibujos alusivos a las
obras que tenian lugar y procuraba mostrar el movimiento artistico
de la ciudad. Ademas, habia iniciado en esa seccidon una columna a
veces llamada “Astracanadas”, “Lo que se cuenta”, “De los grandes
alacranes”, “En el rincén de los alacranes”, “Chismes y entretelones
de la fardndula”, en las que se referia brevemente a algunas anéc-
dotas, inocuas la mayoria, sobre la gente del espectaculo comercial.
También se redactaban algunas notas de opinioén como la que sigue:

Hay que reir

No parece, sino que los trajines de la vida diaria, complicados y
aumentados después de las consecuencias poco amables que
nos ha dejado la gran guerra, hubieran impuesto a las gentes un
giro espiritual.

Y asi como todos los valores morales estan sujetos a cambios
fundamentales, los artisticos y ain los mismos emotivos, van
cambiando de alteraciones substanciales, dando también un

nuevo e impensado giro a todo lo que sea arte y en asuntos de
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teatro, esta visto que el publico ya no busca ni emociones mas o
menos profundas: se va tornando simplista.

No interesa una obra que acuse en su tramazén valores
ciertamente artisticos: se busca lo chusco, lo que vulgarmente
suele llamarse astracanada y se huye de toda escena que acuse un
conflicto pasional.

El ptblico no quiere en el teatro pensar ni sentir: Va derechamente
areirse, con cualquier asunto que le ofrezca el motivo de hacerlo.
No es posible dejar pasar inadvertidos estos hechos, que, cuando
menos requieren el breve comentario que lo deje constando, por si
alguien alguna vez se dedicara sobre la evolucién del gusto artistico
de nuestro publico.

Asi siendo la penosa jornada la que provoca sino tragedias, al
menos, situaciones de suyo dramaticas, el publico compuesto en
su mayoria de gente de labor, va al teatro buscando descongestion
para sus nervios tendidos y una perpetua vibracion [...]. (La Voz del
Interior, 11 de julio de 1927)

Y cuando elogiaba el género revisteril que alarmaba a Los Princi-
pios sefialaba:

[...] en lo que hace a Cérdoba seguira siendo uno de los niimeros
habituales de las futuras temporadas, y acaso tengamos también
companias de mayor importancia [...]. El bataclan ha ganado aqui
todas las batallas en su contra. Sélo las familias “bien” no han
querido hacerle el favor de su presencia aristocratica. Felizmente,
no hicieron escuela porque otras familias mas modestas sin dudas,
pero no menos decentes, concurrieron a todos los espectaculos del
género [...]. (La Voz del Interior, 1 de enero de 1927)

sA qué publico se referia?
Ana Yukelson (2004) ha investigado sobre el teatro en Cérdoba en

tanto practica cultural y realiza una reconstruccién del publico des-
de 1900. Ademaés de su estratificacién describe otra gran division
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segun la ubicacién adquirida por los espectadores en la sala, a la
que considera un microcosmos, advierte la reproducciéon de los
comportamientos sociales receptivos y senala huellas del perfil cul-
tural del publico:

+ Palcos bajos, palcos balcon y palcos de cazuela: pertenecen
al sector econdmico més pudiente, el que basicamente desea
mostrarse y realizar un acto de presencia y de notoriedad en
su circulo social.

+ El puablico de platea, cuya estratificacion econémica responde
al sector econémico medio.

+ El puablico de cazuela: también acoge a un sector medio que
busca un teatro de ideas, didactico y moralizador.

+ Por ultimo, el pblico de gradas y paraiso, en el que se ubicaba
el sector socioecondmico bajo.

Es dificil, como se ve, clasificar al publico, especialmente en lo que
respecta a los sectores medios. De todos modos resulta interesante
para los afos que analizamos, ya que la arquitectura del teatro pa-
rece coherente con las divisiones sociales. Puede vislumbrarse esto
a juzgar por lo que dicen algunos articulos de los mismos diarios,
por ejemplo al hablar de la vivienda, que era uno de los problemas
que mas preocupaba a la clase media, ya que era la que “mas per-
dia” viendo cdmo crecian sus egresos y menguaban sus ingresos,
dada “su vegetativa situacion de servidor del Estado”. A diferencia
del obrero que vivia desplazado de las zonas céntricas de la ciudad,
el empleado debia habitar en una zona préxima al centro —donde
el alquiler le llevaba un 30 0 40 % de su salario—, tenia la obligacién
de ir correctamente vestido “y son tantos sus compromisos que vive
ficticiamente, creAndose toda una serie de obstaculos para mal sos-
tenerse” (La Voz del Interior, 17 de mayo de 1923).
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En 1925, algunos articulos vuelven a hablar del estado de la clase
media sefialando que la tesis de su debilidad era inadmisible. El
diario Tribuna, por ejemplo, decia:

La aristocracia es hoy la clase gobernante y depende del bienestar
de la clase obrera. La clase media —deberia adquirir conciencia
de su fuerza-. Las voces que hablan de la debilidad de la clase
media parten mas bien de la aristocracia, y todas ellas conducen
a convencerla de que la aristocracia podria ser su protectora.
Dadnos vuestros votos y nosotros os protegeremos quieren decirle
(y decimos la aristocracia solamente, porque los capitalistas
mercantiles constituyen la clase superior de la clase media), sino
el apoyo de la clase media para conquistar el poder y reinstalar la
dictadura de la aristocracia.

Esta clase formada casi en su totalidad por empleados vy
dependientes se ha hallado siempre y sigue hallindose en una
situacién mucho maés precaria que la clase obrera. El empleado,
el dependiente, deben presentarse bien vestidos y calzados y no
pueden, como el obrero ir a su trabajo en camiseta, alpargatas, v,
en cambio, sus ingresos no son mucho maés elevados. (Tribuna, 12

de marzo de 1926)

En otro articulo titulado “;Cuél es el destino de la clase media fren-
te alalucha social cada dia méas enconada y mas extensa?” se refiere
a los criterios para distinguir a la clase media que, por lo que se
observa, estaba todavia en discusién:

La sociedad moderna ha creado nuevas relaciones entre los
hombres, que las de produccién y consecuentemente ha dado
origen a una nueva clase que no es justamente la del trabajador y el
capitalista. Es la llamada clase media que participa de las otras dos,
alavezsinser decididamente de una o de otra. [...] Pero la definicién
de clase hay que encontrarla en la situacién, en el mecanismo
social (hay que ubicar, pues, de uno u otro lado ateniéndonos a

sus funciones sociales). Pero aqui surge el problema, porque el
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sistema del salario que parece ser norma y medida, no es aplicable
a todos los casos. Las profesiones liberales no son susceptibles de
definicién por ese medio. Un médico puede ser salariado de un
patrdn sin duda alguna, y entonces le corresponde la ubicacién en
la clase trabajadora, lo mismo que un abogado o un escritor que
también pueden prestar sus servicios en empresas comerciales e
industriales, mediante salario: pero aqui ya no se tiene en cuenta
el profesional o el técnico sino al salariado, en igual situacién
que el empleado o el obrero. La gran rama del intermediario o
consignatario en el comercio, tampoco se presta a esta definicion.
(Tribuna, 2 de agosto de 1925)

Incluso, por los mismos dias lleg6 a decir que la vida de la clase me-
dia era mas precaria que la del obrero: “Esta clase, formada casi en
su totalidad por empleados y dependientes, se ha hallado siempre
y sigue halldndose en una situacién mas precaria que la del obrero”
(Tribuna, 24 de febrero de 1926) y brindaba una serie de datos de
ingresos y egresos que asi lo demostraban.

Como se observa, son variables los criterios de definicién que se
van barajando en el tiempo. Lo que queda claro es la existencia de
una aristocracia que ejerce el poder, una clase pudiente que seria
la alta clase media y una amplia franja que ya no son empleados y
dependientes a los que cuesta ubicar.

Probablemente, es oportuno el juicio de Adamovsky (2009) segiin
el cual no hay criterios “cientificos” para considerar a estos depen-
dientes, empleados del Estado, como clase media en lugar de clase
trabajadora. También es curiosa la frase que se lee en el articulo an-
tes citado de La Voz del Interior sobre la clase media: “y son tantos sus
compromisos que vive ficticiamente, creandose toda una serie de obs-
taculos para mal sostenerse”. No es posible saber a qué se refiere, pero
al menos plantea la pregunta sobre lo que llama “vivir ficticiamente”.
Seria oportuno encontrar material que revele si se referia a aspira-
ciones propias del sector medio que era el que ocupaba las cazuelas.
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No obstante, la denominacion se manejaba, y se observa en Tribuna
una diferenciacién que, al menos con dudas, va planteando la
emergencia de un colectivo de precaria existencia. Aun cuando los
criterios cientificos se encuentran ausentes, al menos existia una
clase media todavia no muy bien clasificada.

También queda claro el lugar que corresponde al paraiso, sobre
el que Los Principios no duda en juzgar abiertamente siempre que
lo nombra:

De un tiempo a esta parte ha disminuido el nimero de agentes
que concurren al teatro de la Comedia; y tal anormalidad se debe
quizas el que los elementos populares que ocupan las localidades
del paraiso se propasen en ruidosas manifestaciones durante los
entreactos y aiin en el transcurso de la representacion [...]. Algo por
el estilo pasa en otras salas de espectaculos, a los que concurre el
publico popular [...]. (Los Principios, 27 de junio de 1926)

De cualquier modo, no se detiene la llegada de los espectaculos. Ya
caminando la década del 20, los sainetes, las revistas y las operetas
parecian haber ganado el fervor del ptblico y Los Principios acepta-
ba, a reganiadientes, aquellas que fueran mas discretas. Asi también,
se arrogaba el poder de policia ya sea aconsejando a las compaiiias
que llegaban “seleccionar las que mas se adapten a nuestro ambien-
te local” o simplemente incriminaba nombrando a los teatros segiin
su criterio. El género de revistas que comenzé a llegar en el afio 1923
fue mortal, como dijimos, para Los Principios, especialmente porque
con él llegaba el repertorio sicaliptico demostrando “la més degene-
rada obsesiéon moral” (Los Principios, 27 de julio de 1924).

sQué habia pasado? ;Por qué esta ofensiva? Espectaculos como el
sainete y el teatro criollo también se presentaron en la década de
1910. El contexto parece haber cambiado acrecentando los temo-
res de un clero que veia con recelo una serie de acontecimientos
culturales cuya influencia en diversos grados percibia como grave,
aunque en realidad siempre los observaba de la misma manera.
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Segln esta perspectiva, el ateismo, el materialismo y la prédica in-
moral incesante y por todos los medios, produce légicamente el re-
lajamiento de todos los vinculos, respetos y deberes, la depresion de
las costumbres, la ausencia de creencias y de ideales en las multitu-
des y el achatamiento del caracter en los individuos. Pero quizas el
problema fuera maés politico. El modelo de pais que terminé impo-
niéndose en la Argentina fue elitista, “porque fue llevado a cabo sin
la menor participacién de las clases bajas, fue de una minoria y es-
tuvo orientado en un sentido antipopular” (Adamovsky, 2009: 102).

En 1926, La Voz del Interior publica el editorial “La castidad de un
espectador. Observando de palco a palco” en el que se enorgullecia
de haber cambiado el panorama cultural de la Cérdoba de 1920:

[...] ;quién podria negarnos que debido a nosotros los “temerarios
y escandalosos”, “los vindalos de la pluma” que a nombre de la
santa madre iglesia nos excomulgara [...] se ha operado la amplitud
que ya viene notandose en la sociedad cuyos moldes enmohecidos
sufrieron a nuestros golpes el requerimiento primero y luego la
ruptura de los mismos? Quién podria negarnos que esa amplitud
que ya vive Coérdoba en el seno de la sociedad, salvo casos
muy contados y de personas reacias a la sinceridad por que se
amamantaron en la vida con la mistificacién, no se nos debe a
nosotros la notable evolucién operada, quienes quijotescamente,
pluma en mano, nos lanzamos hace ocho® afos entre las
sombras que envolvia el reaccionarismo de Cérdoba presionando

morbosamente la conciencia social. (26 de julio de 1926)

El articulo —que es muy largo y seria imposible transcribirlo en su
totalidad- si advertia que ya no se clausuraban los teatros por te-
mor a las representaciones y que el bataclan con todas sus desnu-
deces artisticas ya no escandalizaba el pudor de los conservadores.
Sin embargo, “La civilizacion ha triunfado sobre el reaccionarismo

10 Serefiere aqui a la llegada de Carceglia a la direccion del diario.
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brutal de Cérdoba” podria pensarselo como un tanto exagerado. La
Coérdoba de 1920 habia cambiado, pero a expensas también de mu-
chos factores que ya hemos senalado.

No obstante, todo empuje que puso La Voz del Interior hacia el teatro
comercial tenia también su contrapartida. Asi, por ejemplo, sena-
laba lo oportuno de un manifiesto del Circulo de Autores Teatrales
que exhortaba a la dignificacién del teatro nacional animandolos
a que desaparecieran los personajes grotescos y los medios subal-
ternos para atraer la atencién del publico. El teatro se habia sub-
alternizado, y la moral y el arte mismo desaparecieron para dar
satisfaccidon al gusto estragado del publico (Cfr. La Voz del Interior,
4 de noviembre de 1922). Pero, en un articulo posterior, admitia la
apatia del publico hacia el teatro que habia perdido espectadores
que iban desertando de las salas. Ademas, comentaba que habia
habido “una huelga de gente decente”:

Los teatros de género infimo, que complicaban la chabacaneria
de los argumentos con exhibiciones de desnudos que mas hablan
al sensualismo de los espectadores que a los canones del arte,
también sufrieron esa crisis de la novedad, teniendo que recurrir a
la salpimentacién gruesa para defender el negocio [...] sde quién es
la culpa entonces, de los empresarios que explotan esa tendencia
del pablico o del publico que se solaza con ese género que llega alo
pecaminoso? (La Voz del Interior, 24 de abril de 1925)

Hacia fines de la primera década, el ptblico parece sentirse ten-
tado por la cinematografia que se extiende también hasta algunos
barrios de Cérdoba, por lo que muy pronto se hablé del triunfo del
cine sobre el teatro. Las peliculas que se exhibian eran todas ex-
tranjeras y La Voz del Interior dio amplio espacio, con su publicidad,
a sus argumentos, a la vida de algunos artistas, a los adelantos del
cine estadounidense. Se convirtié en el centro de un popular en-
tretenimiento al que concurrian todas las clases sociales. Pero muy
pronto Los Principios reaccion6é como ante todos los espectaculos
de entretenimiento:
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Los males del bidgrafo

Cuando aparecié en el mundo este notabilisimo y maravilloso
invento, los espiritus amantes del progreso creyeron encontrar
en el nuevo espectaculo, un medio facil y generoso de cooperar
a la cultura del pueblo. En efecto, el campo que se presenta para
las personas amantes del estudio y del fomento de la cultura, era
inmenso, pero por desgracia cay bien pronto el negocio en manos
de comerciantes codiciosos que tomaron por lo visto al pie de la
letra aquello “El vulgo es necio y pues lo paga, es justo hablarle en
necio para darle el gusto”.

Inmediatamente empezaron a alagar el torpe apetito y las peores
tendencias de la ignorante multitud, hasta el punto de que hoy
puede decirse que el cinematbgrafo mas dafio hace que provecho
para la cultura general.

Cuadros compuestos por artistas de tercer orden en los que se ve
a tiro de ballesta, la vasta urdimbre de una inartistica falsedad,
es lo que se presenta en especticulo casi exclusivo; por estos
explotadores del oficio al publico bonachén y “pagano”. [...] hoy ha
llegado a un grado tal de envilecimiento, que es con frecuencia un
serio peligro para la moral y la educacion del pueblo. (Los Principios,

5 de febrero de 1919)

De hecho, el discurso sobre los espectaculos publicos destinado a
la clase alta cordobesa no puede ser leido sino en el marco de estas
ideas y de los numerosos discursos que cotidianamente insistian
sobre la moralidad en la familia, en los jévenes, en el matrimonio
y en la educacién. Esto es, discursos que procuran ejercer un alto
control social. La censura sobre los espectaculos publicos formd,
con todos ellos, una suerte de conjunto de ideas que se sostenian
en una embestida de lo que, en definitiva, era una clara oposicion
a la libertad de pensamiento. Si bien el clero de Cérdoba mantuvo
con cierto éxito esta hostilidad durante la década de 1920, no impi-
dié resistencias, fisuras, posibles rebeldias. A pesar de su continuo
trabajo, el diario, en1923, reconocia: “Y en mas de una ocasién lo-
gramos ser atendidos por el puiblico sano; pero, es sensible recono-
cer que no siempre se obtuvo el fin deseado, pues es mas fuerte el

»

espiritu de malsana curiosidad [...]
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La Voz del Interior, por cierto, criticaba esa moral:

Tartufo habla a veces de la inmoralidad en los cinematdgrafos [...].
El concepto de moral es para Tartufo una cosa pasajera y fugaz. La
inmoralidad si existe es en la conciencia de cada uno, en la que,
de aquel guiado por intenciones subalternas, entra a encontrar
en las apariencias y en las expresiones, un mar de fondo. Ha
ido al cinematégrafo y ha mirado con los ojos de un sabio viejo
y pervertido las escenas sucesivas de un drama pasional, con su
intencién aviesa la inmoralidad velada tras las apariencias.

(La Voz del Interior, 7 de mayo de 1922)

Por su parte, Los Principios admitia su prédica infructuosa: “Predicar
a los capturados por el seduciente arte cinematografico, se aproxi-
ma a predicar en el desierto” (Los Principios, 31 de mayo de 1922).

Finalmente, en mayo de 1928, Los Principios advertia en una colum-
na de su seccion “Cronica de Artes, Cines y Teatros”: “El anuncio
de las obras que figuran en los siguientes programas, no supone su
aprobacién ni recomendacién. Se publican sdlo en caracter infor-
mativo” (1 de mayo de 1928). De hecho, ya no podia competir perio-
disticamente en el campo de la época de otra manera sino a riesgo
de perder lectores.

Para finalizar

Hemos procurado abordar, en un periodo limitado de tiempo, dis-
cursos que se enfrentaron a partir de dos ideologias muy diferentes.
En el caso de La Voz del Interior no habria que ignorar su caracter de
diario anticlerical, lo que lo animé a una audacia infinita para nada
negativa en el panorama cultural de Coérdoba. Y en el caso de Los
Principios, no puede obviarse su coherencia con afiejas posiciones en
las que todo lo que se relacionaba con la sexualidad estaba sujeto a
las metaforas de la perversién y la enfermedad. Pero pareciera que,
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a pesar de todo, un temor lo animé durante la década de 1920 en la
que se sentia amenazado: la aristocracia cordobesa y “su pureza de
sangre”, como en otras provincias, se veia menguada. Esto se debia
a tres factores: el espiritu democrético de las instituciones, las leyes
hereditarias de particion forzosa de la herencia y el incesante acre-
centamiento de la ola inmigratoria. El contexto mutaba acrecentan-
do desconfianzas: “el ateismo, el materialismo y la prédica inmoral
incesante [...] produce légicamente el relajamiento de todos los vin-
culos, respetos y deberes, la depresién de las costumbres, la ausen-
cia de creencias y de ideales [...]” (Los Principios, 9 de julio de 1924).

El caso de La Voz del Interior es diferente, al menos en el lapso con-
siderado. Aunque por momentos se mostrara ambivalente, es nota-
ble su interés por el cambio cultural que se observaba en ese mo-
mento en Cordoba.

Cuando aparecid El Pais en 1926, destind sus criticas a los especta-
culos juzgandolos ya sin los atributos de la moralidad o de la pro-
cacidad. No se mostré como un diario anticlerical. Sin embargo, en
un breve articulo del 13 de mayo de 1926 aparece una carta de lec-
tores quejandose por la pretendida tutela de la moral en el teatro:

Es mas, elevan el tono de sus protestas y constituyéndose en
arbitros del sentido comun y de la ética y de la masa que creen
pendientes de sus palabras [...]

Yo contesto, manifestindoles que el espectaculo de muchas
mujeres en escena, no puede ser en ningiin momento motivo
de atraccién sospechosa, a menos que se crea que un conjunto
femenino, en bailes y danzas, no sea capaz de ofrecer un atractivo
grato, lo que seria renunciar a la esperanza de que las mujeres nos

puedan interesar en muchos aspectos.
Para concluir, es de notar igualmente respecto de Los Principios, que en cada

oportunidad que se refiere a la moral, la vincula con la de los “bajos fon-
dos”, a las “pasiones del bajo fondo”. En eso se define solo como lo vimos
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anteriormente: “Nunca nos convenci6 el sufragio universal o séase las ma-
yorias ciegas [...] en arte negamos a la masa anénima el patrimonio del
buen gusto. En arte somos aristocraticos”. Y en politica lo dejé ampliamente
claro después del golpe de Uriburu.

Mientras, La Voz del Interior habla de publico heterogéneo, gente
de labor. Decia de si mismo en 1929 que, desde su nacimiento, no
habia habido movimiento proletario que no buscara en el diario
apoyo para su causa y defensa de sus derechos. Si bien no podria
decirse que fue un diario “popular”, no caben dudas de que desde
su surgimiento y en la década de 1920 desplegd técnicas, contenidos
y lenguajes que apuntaban a un nuevo lector, aunque reconociera
que era propiedad de capitalistas y como tales buscara su lectorado
en el campo periodistico. Esto es, era un diario comercial.
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